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2Wolfgang der Schmied” lautet der Titel des 1984 publizierten
Aufsatzes von Paul Wember, dem langjahrigen Direktor der
Krefelder Kunstmuseen, in dem er wesentliche Aspekte des
bildhauerischen Schaffens Wolfgang Nestlers prézise the-
matisiert: das Handwerkliche, das Variable, Bewegliche und
Spielerische, das Handhabbare und Vergleichende, das Be-
greifen der Objekte im eigenen Handeln, das ,Gemeinschafts-
denken®, das Gleichnishafte.! Bereits 1974 richtet Wember dem
jungen Kiinstler im Museum Haus Lange in Krefeld die erste mu-
seale, von Gisela Fiedler-Bender kuratierte Einzelausstellung aus
und gibt damit den entscheidenden AnstoR fiir dessen in der
Folgezeit rasch wachsende Anerkennung. Gegen immer wieder
aufflammende Widerstdnde aus der Bevolkerung organisiert er
in den Krefelder Museen seit den 1950er Jahren mit kunsthisto-
rischem Weitblick Ausstellungen fiir Vertreter der internationalen
Avantgarde wie Yves Klein, Christo oder Jean Tinguely. Auch bis
dato unbekannte Positionen der Gegenwartskunst beriicksichtigt
er ohne Vorbehalte in seinem Programm. Viele dieser jungen
Kinstler, unter ihnen Wolfgang Nestler, konnen sich spater
»einen Platz in der Kunstgeschichte erobern®.? Als Student und
Meisterschiler Erwin Heerichs an der Staatlichen Kunstakademie
Dusseldorf beginnt Nestler ab 1968 mit der Fertigung einfacher
geometrischer Formen aus Stahlstangen und Flacheisen.
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Seine 1967 entstandenen plastischen Objekte aus Ton, Gips, Kunststoff und Kunstharz muten
mineralisch an. Sie erinnern an abgeschliffene Gesteinsbrocken, an Meteoriten, schwarzen
Tektit oder Bergkristall. In der Kompaktheit ihrer plastischen Form, den modellierten
Oberflachen und den figurativen Anklédngen lassen sie, ebenso wie der Frauenakt von
1967/68 und die kleine Arbeit aus Gips von 1969, den Einfluss Beate Schiffs und Karl Bobeks
erkennen, bei dem Wolfgang Nestler sein Studium zunachst aufnimmt, bevor er 1969 zu
Heerich wechselt. Obwohl sich diese friithen Stiicke sehr von den folgenden fiir ihn typischen
Stabkonstruktionen unterscheiden, sind darin schon Merkmale angelegt, die sein gesamtes
kiinstlerisches Werk préagen: eine intuitive Verbundenheit mit der Natur und ihren Gesetzen,
vor allem dem der Schwerkraft und des Gleichgewichts.

Temporare Installationen 1968/69

Temporare Installationen im Landschaftsraum bieten dem jungen Bildhauer am Ende
der 1960er Jahre die Moglichkeit, seine Idee sich wandelnder Figuren variationsreich
zu realisieren. Um die Verdnderungen wahrzunehmen, muss sich der Betrachter im
Raum bewegen. Wenige Beispiele nur, wie die 1968 vor der Disseldorfer Kunstakademie
aufgebaute Plastik ,Horizontbdume® (WVZ OR 007) sind in Metall ausgefiihrt. Wie luftige
Fligel pendeln sich die an drei vertikalen Masten einseitig angebrachten horizontalen Stébe
der Gravitat folgend aus. Sie greifen in den Raum aus und nehmen ihn ebenso zwischen
sich auf. Einem Vorhang &ahnlich schlieen sich die Stangen trotz luftigen Abstands
optisch zusammen und verfremden das dahinterliegende, vertraute Bild der stadtischen
Umgebung. Wolfgang Nestler hat ein ausgepragtes Bewusstsein fir die Natur und die
Welt, in der er lebt. Es sei die sprode Landschaft der Jilicher Bérde mit ihrem weiten,
flachen Horizont, die ihn zu seinen ausladenden Linienformationen inspiriert habe, so der
Kiinstler.® Dem endlosen Horizont der ausgedehnten Felder, wo alles einfach nur da ist und
nichts passiert, setzt Nestler seinen ,schwebenden Horizont“ entgegen.* Er ist nicht starr,
sondern durch Einwirkung der Schwerkraft in sich gespannt, eine energetisch aufgeladene
Linie. Neben der seriellen Aufficherung geschwungener Stabe thematisieren zwei
weitere nach unterschiedlichen Prinzipien aufgebaute Metallarbeiten von 1969 den beweg-
lichen Horizont mit einem einzigen waagerechten Stab - einmal als minimal gekriimmte, sich
mitdemfreienEndeinRichtung Erde neigende Schrage (WVZ 010),einmalalsintegraler,nur mit
Kraftaufwendung manipulierbarer Bestandteil einer dreibeinigen Winkelmontage (WVZ 014).

Die seit 1969 in der Landschaft am Niederrhein ausgefiihrten Plastiken aus Rundholz-
und Vierkantstédben bestehen als dreidimensional erlebbare Werke nur fir einen kurzen
Zeitraum.® Als umfangreiche Fotoserien, die der Klinstler mit subtilem Gespdir fur die optische
Wandelbarkeit des faktisch gleichen Objektes unter stetem Wechsel des Blickpunktes
erstellt, bleiben sie der Nachwelt erhalten. Fotografieren und Zeichnen begleiten nicht nur

Wolfgang Nestler mit Erwin Heerich, Kunstakademie Disseldorf um 1970

“Wolfgang the Smith” — this title of an essay by Paul Wember, erstwhile long term director
of the Museum of Arts in Krefeld, precisely characterizes all the most important aspects of
Wolfgang Nestler’s sculptural work: It is artisanal; it is variable, moveable, and playful; it can
be easily handled and compared; one ‘grasps’ the objects while handling them, involving
communality while also being figurative.' Nestler’s first exhibition, curated by Gisela Fiedler-
Bender, was initiated by Wember in 1974 at the museum “Haus Lange” in Krefeld, giving him
the decisive starting point for his quick ascent to recognition in the art world. Despite the
repeated resistance of the general public at that time, Wember organized exhibits since
the 1950s for representatives of the international avant garde such as Yves Klein, Christo,
and Jean Tinguely in the Krefelder Museum, thereby unhesitatingly incorporating hitherto
unknown positions in contemporary art into his programs. Along with Wolfgang Nestler many
of these young artists later secured “a place in the history of the arts.”? From 1969 onward,
as student and later Meisterschiiler of Erwin Heerich at the Staatliche Kunstakademie
Disseldorf, Nestler began producing simple geometrical forms made of steel bars and flat
iron. The plastic objects from 1967 made of clay, gypsum, synthetic materials, and artificial
resin are reminiscent of minerals, evoking polished boulders, meteorites, black tektite or
rock crystal. Their compact sculptural form, the modeled surfaces, and their figurativity
seem influenced by Beate Schiff and Karl Bobek, as do the female nude from 1967/68
and the small gypsum works from 1969. Nestler had started his studies with Bobek before
transferring to Heerich in 1969. Despite their clear distinction from his later typical staff-
constructions, these early pieces are already conceived with essential attributes that will
characterize his entire artistic oeuvre: his intuitive connectedness to nature and its laws, in
particular gravitational forces and their balance.

Temporary Installations 1968/69

In the late sixties temporary installations within landscapes offered the young sculptor the
possibility to realize his idea of endless variations of ever-changing objects. The viewer had
to move within a spatial area in order to perceive the alterations. Only very few of these, like
the sculpture in front of the Academy of the Arts in Diisseldorf (CR OR 001), were conceived in
metal: Oscillating like airy wings subject to gravity’s laws, three vertical masts hold horizontal
bars on one side. They expand into space but also capture it between them. Despite their
spacious distance the bars merge optically like drapery thereby distorting the familiar image
of the urban environment. With his profound awareness for nature and the world in which he
lives, according to him it was the unwieldy landscape of the Jiilicher Borde with its wide, flat
horizon that inspired his expansive lines.® Nestler counters the endless horizon of the vast
fields where everything is simply ‘there’ with his own notion of a “volatile horizon.”* It is not a
firm, unyielding horizon—it is an energetically loaded line suspended within itself by gravity.
Apart from the serial unfolding of curvated staffs, two more metal works from 1969 focus

on this flexible horizon, both created using one single horizontal
bar: one time minimally curved into a slant bending downward in
an earthward direction with its free end (CR 010), another time
as an integral part of a tripod angle bracket that can only be
manipulated with a certain amount of strength (CR 014).

For a time since 1969 he created sculptures from round and
square wooden rods in the Lower Rhine landscape; however they
remained in existence as three-dimensional works only for a short
time.® They currently survive for posterity as extensive photo
series created by the artist in which he continuously changed
his point of view with a subtle feeling for the optical variability
of the factually same object. From the beginning, photographs
and drawings not only accompanied Nestler’s sculptural work;
they were part of it, thereby expressing the same plastic-
spatial mindset. The photo series of the temporary installations
possess artistic autonomy beyond their documentary character.
They allow for comprehending sensual perception as well as
the physical activity of the photographer or that of the original
observer who walks around the sculpture as temporal processes.
The continuously changing and surprising views of the diverging
points of view are consolidated into a very lively overall image so
that the process of seeing is not limited to the eye but becomes
a bodily experience.® The lines of pencil on paper define the
three-dimensional wooden lines in grass or within a construction
pit; in other examples the sand-carvings furrowing the beach
develop a dynamic life of their own by including empty spaces,
thus adding volume to the stretched and folded contours. The
more delicate the structures, the more the impression increases
of being ephemeral and volatile. Depending on the perspective,
the elements might appear to be lying down flat or rearing up
or seeming to creep, sometimes undulating like an “Octopus,”
a term that Nestler chose for works with angular forms with
angled “legs” insinuating a kinship to live beings. The movement
of the viewer activates the sculpture: Art as process, as form of
“becoming” or “acting,” as “potential” and “approximative form
of existence”’—the main characteristics of the entire catalogue
of Wolfgang Nestler’s output is already thoroughly present and
visible in these early works. The serial photographs of other
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Wolfgang Nestler, Kunstakademie Disseldorf, 1968

von Anfang an Nestlers bildhauerische Tatigkeit, sondern sind als
Ausdrucksformen desselben plastisch-raumlichen Denkens Teil
davon. Uber den dokumentarischen Charakter hinaus besitzen
die Fotofolgen der temporaren Installationen kiinstlerische Auto-
nomie. Sie lassen die sinnliche Wahrnehmung als zeitlichen
Prozess ebenso nachvollziehen wie die korperliche Aktion des
die Plastik umwandernden Fotografen bzw. urspriinglichen
Betrachtenden. Die aus den divergierenden Blickwinkeln immer
wieder anderen und immer wieder Uberraschenden Ansichten
summieren sich zu einem sehr lebendigen Gesamtbild. Der
Sehvorgang bleibt nicht auf das Auge beschrankt, er wird zur
leiblichen Erfahrung.® Wie die gezeichneten Bleistiftlinien auf
dem Papier definieren die dreidimensionalen holzernen Linien
in Gras oder Baugrube, in anderen Beispielen die Material
aufwerfenden Einritzungen im Sandstrand, Bereiche mit dyna-
mischem Eigenleben. Leerflaichen einbeziehend entfalten die
gespannten und geknickten Konturen Volumen. Sind die Struk-
turen feiner, erhoht sich der Eindruck des Ephemeren und
Flichtigen. Je nach Perspektive scheinen die Elemente flach
aufzuliegen oder aber sich aufzubdumen. Mal beginnen sie
zu kriechen, mal zu wogen. Die Verwandtschaft mit Lebewe-
sen drangt sich auf, ,Kraken“ etwa, eine Bezeichnung, die
Nestler auch als Werktitel seiner kantigen Formationen mit
gewinkelten ,,Beinen“ wahlt. Mit der Bewegung des Betrachters
wird auch die Plastik aktiv. Kunst als Prozess, als ,Werde-“,
»,Handlungs-“, ,Mdglichkeits-“ und ,anndhernde Existenzform*’
- Charakteristikum des gesamten Schaffens Wolfgang Nestlers -
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ist bereits in seinen frilhen Werken mit aller Entschiedenheit verwirklicht. Auch serielle
Fotografien anderer Motive aus dieser Zeit, von Pappelreihen im kargen Flachland oder
eines Papierschnipsels inmitten eines Schreibtisch-Stilllebens, basieren auf dem gleichen
Schema wie die Aufnahmen der Lattenkonstruktionen. Wechsel der Perspektive bzw. der
Lichtsituation provozieren Formverdnderungen und betonen unterschiedliche Aspekte
derselben Sache. Dabei geht es Nestler nicht vorrangig um die Abbildung identifizierbarer
Gegenstande, sondern um das Aufzeigen und Entwickeln werkimmanenter Strukturen
und allgemeingiiltiger GesetzmafRigkeiten, ,um Abbildung und Darstellung von Welt",
wie er spater schreibt. ,In der Form, die gewonnen wird, zeigt sich der Mensch, der an ihr
gearbeitet hat, und die Zeit, der sie angehért.“® Die Bildfolgen der Pappeln am Niederrhein
demonstrieren, wie separat stehende Baume beim Durchqueren der Landschaft auf einmal
zur dichten Baumgruppe zusammenriicken. Innerhalb der Serie mutieren offene Formen zu
geschlossenen und umgekehrt, das Bild gerat in Bewegung. Von ungleichen Blickpunkten
aus enthiillt dieselbe Konstellation ganz neue Facetten. Nestlers Fotografien, auch die
spateren, visualisieren plastische Vorgange.® Wie in den dreidimensionalen Werken misst
der Kiinstler dem Akt der Formung, an dem der Betrachter durch vergleichendes Sehen
partizipiert, groBere Bedeutung bei als einem endgliltigen Zustand. lhn interessiert die
Transformation von Ideen als sichtbares Ereignis.' Schon Anfang des 5. Jahrhunderts v. Chr.
brachte Heraklit von Ephesos den Logos des bestadndigen FlieRens alles Werdens, das
die Gegensatze in sich einbindet, in die abendlandische Philosophie ein." Auch ohne
Veranderung existiert nach seiner Erkenntnis in dem, was momentan da ist, das Andere noch
bzw. schon; im Erscheinenden ist es stets mitenthalten. Die komplementére Einheit polarer
Krafte, aus der heraus alle Entwicklung geschieht, kennzeichnet zwangslaufig eine starke
innere Spannung. Wolfgang Nestlers bildnerische Arbeiten entspringen einem verwandten
dialektischen Denken. Ihm kommt es auf das Transitorische an, auf das, was genauso
anders sein konnte und sich im nachsten Augenblick bereits anders artikuliert. Daher ist es
ihm wichtig, seine Fotografien in den Kontext einer Folge einzubinden. So kann er das im
Einzelbild angelegte Potenzial der rdumlichen und zeitlichen Modifikation de facto in eine
Verlaufsform Gbertragen.

Plastiken 1970-1980

Die 1970er Jahre stellen eine duRerst produktive Phase im CEuvre Wolfgang Nestlers dar,
die ihm Erfolg und Wirdigung beschert. 1974 erhélt er ein Stipendium der Stadt Aachen,
1977 wird er sogar mit drei Preisen geehrt, dem Kunstpreis der Bottcherstralle, Bremen,
dem Forderpreis des Landes Nordrhein-Westfalen und dem Karl Schmidt-Rottluff Sti-
pendium, Berlin. Im gleichen Jahr ladt ihn Manfred Schneckenburger zur Teilnahme an
der documenta 6 ein, 1987 ein zweites Mal zur documenta 8. 1980 erhalt Nestler den Preis
der deutschen Kunstkritiker. Wichtige Arbeiten aus diversen Werkgruppen stammen aus
dieser Dekade. Vielféltig ist ihr Erscheinungsbild, doch reprasentieren sie alle das gleiche
Prinzip: das der variablen Grundform. Nestler bevorzugt Stahl als Werkstoff. Aufgrund
seiner sproden Beschaffenheit und der Schwierigkeit seiner Bearbeitung sieht sich
snur eine kleine Zahl jingerer Kiinstler zu der Auseinandersetzung mit diesem Material
veranlasst®.” Entweder bedient er sich industriell hergestellter Komponenten wie Rund-,
Band- oder Vierkantstahl, oder er schmiedet sein Material eigenhédndig, um es individuell
zu gestalten und zu biegen, auch um seine Eigenschaften zu verdndern und sie fir seine
kiinstlerischen Intentionen zu optimieren. Vor allem die Befestigungs-, Auflage- oder
Umknickstellen fiihrt er in den einzelnen Arbeiten immer wieder anders aus. Mit Haken,
Osen, Ringen, Stiften, Dornen, Schrauben, gelochten Quadern, Kuben oder Zylindern
stellt er Verbindungen und Gelenke zwischen den Teilen her. Die Metallstangen legt er in
passgenaue Mulden ein, klemmt sie fest, verhakt sie miteinander, fiihrt sie durch Bohr-
|6cher, verschraubt sie oder halt sie mittels Scharnieren zusammen. Es sind bekannte
technische Losungen der Verankerung. Innerhalb des Werkes gewinnen sie inhaltliche
Relevanz, denn genau hier liegen die Ausschlag gebenden Punkte der Bildhandlung, die
momentaner Fixierung und die potentieller Verdnderung. Im spartanischen Repertoire der
Bildmittel bestimmen sie als formaler Faktor auch den asthetischen Charakter effektiv mit.

Das Schmieden ist ein Handwerk, das neben Einfiihlungsvermdgen und Erfahrung kérper
liche Kraft erfordert. Im poetischen Titel des Werkverzeichnisses, das auf den seit Jahr-
zehnten mit Wolfgang Nestler befreundeten Dichter Johannes Kiihn zurlickgeht, klingt
dieses Kriterium an: ,Kraft, die niemand flrchtet®.

motifs from this time, like the rows of poplar trees in the sparse, flat countryside or paper
snippets in the midst of a desk still-life are based on a similar model as the photographs
of the wooden bar constructions. Their perspectival or light alterations provoke changes of
form, thereby highlighting different aspects of the same matter. And yet it is not Nestler’s
prime goal to re-present identifiable objects. He wants to present and develop structures
immanent in the work and their universally valid principles. As he later writes, his aim is to
“image and present the world.” “The extracted form illustrates the person who has worked
it out as it does the period to which it belongs.”8Thus the series of poplar trees in the Lower
Rhine Valley demonstrate how separate trees all of a sudden close ranks into a dense grove
while the viewer traverses the landscape. Within the series, open forms transmute into
closed ones and vice versa; the image begins to move and from different points of view the
same constellation reveals completely new facets. In this way Nestler’s photographs, both
the early and the later ones, visualize plastic events.® As in his three-dimensional works, the
artist attributes a greater importance to the act of forming in which the viewer participates
by comparing views, than he does to a final state. He is interested in the transformation of
ideas as a visible event.’® Already at the beginning of the 5th century BCE, Heraclitus of
Ephesus had introduced the discourse of a continuous flow of becoming that incorporates
dichotomies within itself into Western philosophies.” Even without transformation that
which momentarily exists encloses the Other; it is invariably contained in the phainomenon,
i.e., in that which appears. A kindred dialectical notion of the complementary unity of
polarized forces from which all development emerges and that inevitably contains an intense
inner tension and dynamic brings forth Nestler’s creative works. For him it is decisive to
create something transitory and contingent, something that could just as well be different
while in the next moment already expressing itself in another aspect. For this reason it is
essential to incorporate his photographs in the context of a series. In this way he is in fact
able to transfer the potential of the spatial and temporal modification of the single picture
into a continuous form.

Sculptures 1970-1980

The 1970s represent an enormously productive phase in Wolfgang Nestler’s oeuvre that
brought him success and appreciation. In 1974 he received a scholarship from the city of
Aachen; in 1977 he was honored with three prizes: the Prize of the Bottcherstralie in Bremen,
the Promotion Prize of the State of North Rhine-Westphalia, and the Karl-Schmidt-Rottluff
Scholarship, Berlin. In the same year, Manfred Schneckenburger invited him to participate in
the documenta 6, a second time to the documenta 8 in 1987, and in 1980 Nestler received the
German Art Critics’ Prize.

Important works originate from this decade in diverse groups of works. They appear diverse
but they nevertheless represent the same principle: that of the variable basic form. Nestler
prefers to work with steel but because of its brittle character and the difficulty of working
with it “only a small number of younger artists feel compelled to come to grips with it.”"?He
either uses industrially made components like round bar-steel, steel strips or square section
steel or he forges his material himself in order to create and bend it individually—and also
in order to change its characteristics, thereby optimizing it for his artistic intentions. He
mainly alters the variations of his fixtures, supports or bends, connecting or hinging between
individual parts with hooks, loops, rings, pins, bolts, screws, perforated ashlars, cubes or
cylinders. He precisely fits the metal bars into troughs, clamps them, locks them with and
into each other, guides them through drilled out holes, screws them together or binds them
together by way of hinges. These are known technical solutions of linking but within the
oeuvre they garner a meaningful relevance because it is here where the decisive points of
activity are imaged: those of momentary fixing and of potential modification. In the Spartan
repertoire of the visual means as formal factors, they also effectively determine the aesthetic
character.

Forging is a craft that demands sensitivity and experience and apart from that also physical
strength and power. This is insinuated in the poetic German title of this catalogue raisonné of
Wolfgang Nestler’s works coined by his decades-long friend, the poet Johannes Kiihn: “Kraft
die niemand fiirchtet” (The power no one fears. The English title of this book is Balancing
Dynamics). It is a positive, even a necessary power, and it has nothing to do with violence.
Dynamics and strength are the prerequisite of the sculptural work process and they are the
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subject of Nestler’s artistic pursuit: as energy and resistance,
as tension and release, as ponderation in the contrapposto, as
foundation of movement, and as impulse—both physical and
mental. Johannes Kiihn has also found poetic words for many
of Nestler’s other works. While only a few of the artist’s works
were named by Nestler himself, like “Stern” (Star), “Pyramide”
(Pyramid), “Kufe” (Runner), “Auffaltstiick” (Unfolding-piece) or
“Stangenkubus” (Cube bar) naming factual actualities, the poet-
writer interprets the seemingly austere sculptures with poetic
periphrases that he calls “Workwords”® [referring to Nestler’s
sculptural images that are called “Bildwerke” in German, BP/DR];
phrases like “Gedanken zu einem Wanderzirkus” (Thinking about
a traveling circus), “Ein Pfiff in freie Lifte” (Zinging into fresh
air), “Visage von Till Eulenspiegel” (Till Eulenspiegel’s visage),
“Kamm fir eine Traumfrisur” (Comb for a dream hairstyle),
“Frucht von einem Wunderbaum” (Fruit from a miraculous tree)
or “Rastplatz fiir die Windstille” (Resting place for the lull). Kiihn’s
clever, imaginative transfers of the visual sensations into verbal
images, alive with his sense of humor, enrich the sculptural
works with a further artistic dimension. But one doesn’t
necessarily need language in order to perceive the works’ poetic
substance. Also Hans van der Grinten, independent of Kihn’s
poetic interpretations, underlines the specific characteristics
of Nestler’s works as “nonverbal, implicit presence without the
need of verbal interpretation or other help.”™
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Diese Kraft ist positiv, gar notwendig. Mit Gewalt hat sie nichts
zu tun. Kraft bildet die Voraussetzung des Arbeitsprozesses und
ist Thema von Nestlers kiinstlerischem Tun - als Kraft und Wider-
stand, als Spannung und L&sung, als Ponderation, als Grundlage
von Bewegung, als Antrieb, als geistiger Impuls. Auch zu vielen
Werken Nestlers hat Johannes Kiihn Titel dichterisch formuliert.
Wahrend die wenigen vom Kiinstler selbst stammenden Werk-
bezeichnungen wie etwa ,Stern®, ,Pyramide®, ,Kufe, ,Auffalt-
stiick oder ,Stangenkubus® sachliche Gegebenheiten benen-
nen, interpretiert der Schriftsteller die von allem UberfIUssigen
befreiten, in ihrer Einfachheit streng erscheinenden Plastiken mit
poetischen Umschreibungen. Kihn findet ,Werkworte® fiir Nest-
lers ,Bildwerke®.™ Sie lauten beispielsweise ,Gedanken zu einem
Wanderzirkus®, ,Ein Pfiff in freie Lifte", ,Visage von Till Eulen-
spiegel, ,Kamm fiir eine Traumfrisur®, ,,Frucht von einem Wun-
derbaum® oder ,Rastplatz fiir die Windstille“. Nicht selten lassen
sie Sinn fiir Humor erkennen. Kiihns kluge, phantasievolle Uber-
tragung der visuellen Eindriicke in Wortbilder bereichert die bild-
hauerischen Arbeiten um eine andere kiinstlerische Dimension.
Sprache ist jedoch nicht unbedingt notwendig, um deren poeti-
schem Gehalt gewahr zu werden. Unabhangig von Kiihns dich-
terischen Deutungen hebt Hans van der Grinten die ,wortlose
Prasenz ohne interpretatorische Notwendigkeiten und Hilfen“
als Spezifikum der Werke Nestlers hervor. Weit davon entfernt,
rein mechanischen und formalen Anforderungen zu genligen,
beriihren sie uns in unserem Inneren mit ihrer asthetischen und
sinnlichen Ausstrahlung, ihrer Autonomie und der Selbstver-
standlichkeit, mit der sie da sind. Was er selbst beabsichtigt, halt
Wolfgang Nestler am 30. Juli 1995 schriftlich fest:"

ICH ERZAHLE EUCH
KLEINE GESCHICHTEN
VON DINGEN

DIE FUNKTIONIEREN
ODER NICHT.

KLEINE GESCHICHTEN
IN DINGEN,

DIE FUNKTIONIEREN
ODER NICHT.

IN FUNKTION

ODER

AUSSER FUNKTION
ODER AUSSER FUNKTION
IN FUNKTION

ODER IN FUNKTION
AUSSER FUNKTION.

Die variantenreich modifizierten Zeilen liber die eigenen Beweg-
griinde - ein selbststandiges Sprachkunstwerk - spiegeln verbal
genau das wider, was sich in seinen bildkiinstlerischen Arbeiten
auf materieller Ebene abspielt: schnérkellose Direktheit, Infrage-
stellung vorhandener Funktion, Mehrdeutigkeit statt starrer Fest-
legung, Wechsel der Positionen und Denkweisen, Bewegung in
Werk und Geist. All dies ist von Anfang an in seinem Schaffen
angelegt. Neben robusten und zugleich drahtigen Gefligen aus
Rundstahl fertigt Nestler zwischen 1970 und 1980 zahlreiche
Werke, in denen er Stahl mit einem weiteren Werkstoff, mit Holz,
Federstahl, Seilen und Schniiren verschiedenster Art, Stein oder
Blech kombiniert. Auch mischt er Rundstahl mit Flach- oder
Federstahl, Flachstahl mit Hufstahl, Bandstahl mit Rundstahl
usw. Oft ist der Stahl geschmiedet, manchmal gehartet.
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Ab 1977 kommen erste Brennschneide- und Frasarbeiten, 1979 eine Stahlgussarbeit
hinzu. Bei der Verkniipfung heterogener Substanzen interessiert Nestler die Ausnutzung
spezifischer Materialeigenschaften wie auch der Kontrast von jeweiliger Beschaffenheit
und Ausdrucksqualitat, etwa Warme oder Elastizitdt bzw. deren Gegenteil. ,Es geht um
Grunderfahrungen von Gewicht, Spannungen, Konstruktionen, Materialien im Verhaltnis
zueinander ... Es geht um eine Einstellung zu den Dingen, mit denen wir leben. Die Art, wie
wir mit ihnen umgehen, schlagt auf unser Bewuftsein zuriick®, so der Kiinstler selbst. ,Das
ist die Plastik meiner Objekte, das sich Einfinden in einen Sachverhalt und dieses seinem
Wesen gemaR zu formen, durch die Wahl der Materialien, die GréZenverhaltnisse und der
(sic) Art der Bearbeitung. Es ist fiir mich wichtig, die Arbeiten selbst herzustellen.“"® Oft
erinnern die Stiicke an archaische Werkzeuge aus Landwirtschaft oder einfachem Handwerk,
an Baurahmen, Mess-, Spann- oder Hebelinstrumente, Leitern, Zwingen, Wagenrader. Doch
sind sie nicht als Arbeitsgerate konzipiert, dienen allein dem Zweck einer spielerischen,
begreifenden Betrachtung. Die Plastiken mit Faden, Gummischniiren oder Seilen und Stahl
erreichen eine besonders hohe Flexibilitat. In einigen Exemplaren tritt die zarte Gummischnur
optisch so weit zurlick, dass die Stahlstangen in mannigfachen Richtungen vor der Wand
oder auf dem FuRboden frei positioniert erscheinen. Im Kubus von 1971 (WVZ 027) definiert
die Gummischnur als mit wechselnden Winkeln eingeschlossene, eher ahn- als sichtbare
Binnenlinie die vertikalen Flachen des substanzlosen Korpers. Masse ist so weit minimiert,
dass die Leere zwischen den von Stangen gezeichneten Konturen zum plastischen Element
avanciert. Dies ist insgesamt bei den linearen Raumkonstellationen der Fall, insbesondere
bei jenen, in denen gespannte Linien aus Stahlstdben eine bauchige Form zu umreiRen
scheinen.

Plastiken 1980-1990

In anderen Arbeiten beherrscht gerade Masse das Erscheinungsbild. Parallel zu den
tanzerisch eleganten Stabkonfigurationen entstehen ab 1977 vereinzelt, in den 1980er
Jahren dann in groRerer Zahl Plastiken aus schweren Metallbldcken. Die aus der Gesamtform
herausgetrennten geometrischen Segmente werden leicht verschoben, umgedreht, separat
platziert und auch umgekippt. Das Versetzen erdffnet nicht nur rdumliche Durchblicke,
es macht aulRerdem auf frappierend einfache Weise physikalische Bedingungen und
Zusammenhénge klar. Gewichtsverlagerungen veradndern das Werk grundlegend. Dem
eigenen Schwerpunkt folgend pendeln sich die Einzelteile ein und stiitzen sich gegenseitig in
einer zwar mobil erscheinenden, aber in sich stabilen Ponderation. Der Ausgleich von Lasten
und Stitzen, von Gewicht und Kraft, von Passivitat und Aktivitat, das Finden und Halten der
Balance |0sen die statische Prasenz des geschlossenen Ursprungskorpers auf.

With their aesthetic and sensual aura, their autonomy and matter-of-fact presence, far from
simply fulfilling mechanical and formal necessities, they touch our innermost being. On July
30, 1995, Wolfgang Nestler set down in writing what his aims are: "

LET ME TELL YOU
LITTLE STORIES
OF THINGS

THAT FUNCTION
OR NOT.

LITTLE STORIES
IN THINGS

THAT FUNCTION
OR NOT.
OPERATIVE

OR

INOPERATIVE

OR INOPERATIVE
IN OPERATION
OR IN OPERATION
INOPERATIVE.

These modified lines varying his own motivations—in themselves a work of art in words—
verbally mirror what is going onin his artworks on the material level: plain straightforwardness,
a questioning challenge of the functioning of things at hand, ambiguity that replaces rigid
determination, changes of positions and attitudes, movement both in work and spirit. All of
this is from the very beginning inherent in his creative work. Apart from equally sturdy and
wiry structures made of steel rods, Nestler created numerous works between 1970 and 1980
in which he combined steel with other materials, with wood, spring steel, a variety of ropes
and strings, stone or sheet metal. He also combined round steel with flat or spring steel, flat
steel with horseshoe steel (Hufstahl), strip steel with round steel, etc. He often forged the
steel, and sometimes it was carburized. His first works using thermal (oxy-fuel) cutting or
routing appeared in 1977, and in 1979 he created a cast steel object. By connecting these
heterogeneous substances, Nestler’s interest lay in using specific characteristics of the
materials as well as in the contrast of the material’s textures, and their expressive qualities
like warmth or elasticity or their opposite. “It has to do with fundamental experiences of
weight, tensions, constructions, materials, and their relation to each other. [...] It has to do
with an attitude to the things we live with. The way in which we deal with them has an effect
on our perception,” says the artist. “That is the plasticity of my objects—the way one deals
with and adjusts to a situation and forms them/it according to our/their nature by choosing
materials, proportions and the kind of workmanship that counts. Therefore it is important for
me to work on the objects myself.”® Often the pieces remind us of archaic farm- or simple
trade-tools like construction frames, instruments for measuring, bracing or levering, but also
ladders, clamps, and wheels. But they are not designed as work tools; they serve only to be
considered as objects to play with, to examine and ‘grasp’ them. The sculptures combining
strings, rubber cords or ropes with steel attain a particularly high flexibility. In some of the
specimens the delicate rubber cords recede to such an extent that the steel poles seem to
be positioned in variable directions precisely in front of the wall or on the floor. In the steel
cube from 1971 (CR 027), the rubber band as an interior line, enclosed by varying brackets,
defines the vertical faces of the insubstantial corpus but can be more readily sensed than
seen. Mass is minimized to such an extent that the emptiness between the outlines develops
into a plastic element. This is the case in all of the linear spatial constellations, especially in
those in which tensioned lines made of steel rods seem to delineate a globular form.

Sculptures 1980-1990

In Nestler’s other works, it is mainly mass that characterizes the appearance. Parallel to his
elegant, dance-like staff compositions, sculptures created out of heavy metal blocks began
appearing individually since 1977 and then in greater numbers in the 1980s. Geometric
segments that he cut out from single blocks are slightly repositioned, turned around,
separately placed or even upended, not only presenting new spatial perspectives, but
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also bringing to mind physical conditions and relationships in
a surprisingly simple manner. Shifting weights fundamentally
changes the works. Their individual centers of gravity level them;
they support each other in a seemingly mobile ponderation that
nevertheless remains stable within itself. The balance of loads and
supports, of weight and power, of passivity and activity—finding
and maintaining the balance dissolves the static presence of the
originally impenetrable object. Nestler uses his material in an
unrefined manner, leaving traces of his labors as well as markings
in order to preserve the character of a work piece. Several large-
scale installations in public spaces belong to this group: the steel
sculptures in Stuttgart-Feuerbach, Aachen, and Viersen as well
as the stone sculptures in Kéln-Chorweiler, Monchengladbach,
and GieRen."”

In the heavyweight objects, the shifts of the positions of the
individual parts that integrate the work within its spatial and
temporal line of activity are primarily imaginary; in reality the
shifts could only be done with an enormous amount of effort and
strength. In the same way as the perception of the strain energy
introduced by the artist into the objects created from bent rods
is not reduced to the visual sense alone but engrosses all bodily
sensations, here the power of mass and the calibration of balance
is transferred by way of physical empathy—Tilman Osterwold
speaks of “psychosomatic fields of energy.”'®

In a series of works made of cast steel and styrofoam created
after 1980, it is balance as well that lies at their center.” This
combination of heavy pieces of metal with the extremely light and
delicate packaging or insulating material—a new combination
for sculpture—illustrates Nestler’s love of experimentation with
regard to material performance. The weight of steel balances
the solidly interlocked object in a position that is—because
it is kept active—as full of tension as it is stable. Indeed, the
dynamic inherent in the object would collapse uncontrollably if
its components were disconnected.

Since 1979 works of cast steel gain in importance in Nestler’s
oeuvre. While the surfaces of the cast pieces in the works with
styrofoam and many other sculptures created in this manner were
impeccably smoothed—for example the sculpture presented
at the documenta 8 in 1987 (CR 294) or some of the parts of
the multi-level installation from 1989 at the Federal Ministry
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Bei der Betrachtung
eines stéhlernen Mobiles
von Wolfgang Nestler

Rastplatz fir die Windstille
In den feinen Drahten

hdlt sie den Atem an

und ruht unterm Kreis aus,
der, als dinne Linie

von einem Filigranstab gehoben
Uber dem Boden schwebt.

Hasborn, den 23.12.98
Johannes Kihn




Nestler verwendet das Material ungeschont, beldsst es mit Be-
arbeitungs- und Beschriftungsspuren, um den Charakter eines
Werkstlickes zu bewahren. Zu dieser Gruppe gehéren mehrere
grofl¥formatige Installationen im 6ffentlichen Raum: die Stahlpla-
stiken in Stuttgart-Feuerbach, Aachen und Viersen sowie die
Steinskulpturen in Koéln-Chorweiler, Mdnchengladbach und
GieRen." Positionsdnderungen der Teilstlicke, die das Werk in
einen rdaumlichen und zeitlichen Handlungsablauf einbinden,
finden bei den schwergewichtigen Objekten priméar in der Vor-
stellung statt. Realiter sind sie nur mit enormem Kraftaufwand zu
leisten. Wie sich die Wahrnehmung der vom Kiinstler ins Werk
gebrachten Spannungsenergie bei den gebogenen Rundstaben
nicht allein auf den visuellen Sinn beschrankt, sondern das
gesamte Korperempfinden beansprucht, libertragen sich auch
die Wucht der Masse und das Justieren des Gleichgewichts lber
physische Einflihlung. Tilman Osterwold spricht von ,psycho-
somatische(n) Kraftfelder(n)“."®

Balance steht auch im Zentrum einer Reihe von Arbeiten aus
Stahlguss und Styropor, die nach 1980 entstanden sind.™ Die fir
die Bildhauerkunst neuartige Kombination von schweren Metall-
stlicken mit dem auBerordentlich leichten und empfindlichen
Verpackungs- bzw. Dammstoff beweist Experimentierfreude hin-
sichtlich des Materialverhaltens. Das Gewicht des Stahls bringt
die fest verzahnte Gesamtform in eine zugleich spannungsvolle
wie auch bestandige, weil aktiv gehaltene Position. Doch wiirde
die dem Objekt inharente Dynamik bei einer Trennung der Kom-
ponenten hemmungslos in sich zusammenfallen. Seit 1979
gewinnt der Stahlguss im CEuvre Nestlers an Bedeutung. Sind die
Oberflachen der gegossenen Teile in den Styroporarbeiten und
vielen, rein in dieser Technik ausgefiihrten Plastiken, z. B. in der
1987 auf der documenta 8 prasentierten Plastik (WVZ 294) oder
in Teilen der mehrgeschossigen Installation von 1989 im Bundes-
ministerium fiir Verkehr in Bonn2° (WVZ OR 043-047) tadel-
los geglattet, bleiben in anderen Exemplaren wahrend des Pro-
duktionsvorgangs aus der Gussform ausgetretene Metallreste
am kiinstlerischen Endergebnis bewusst erhalten. Diese dem
Zufall geschuldeten Erganzungen der urspriinglich anvisierten
Form legen nahe, dass der zeitliche Ablauf der technischen
Herstellung als Teil des Werkes, als Werkvollzug, zu verstehen ist.

Plastiken 1990-2010

Zusammenhangend mit der Lehrtatigkeit, zunachst von 1987 bis
1989 als Professor an der Gesamthochschule Siegen, dann von
1989 bis 2007 als Professor an der Hochschule der Bildenden
Kiinste Saar in Saarbriicken, ebbt die Produktion der plastischen
Arbeiten merklich ab. Der Schwerpunkt liegt jetzt auf anderen
kinstlerischen Ausdrucksweisen, die viel Zeit absorbieren: auf
der Vorbereitung, Durchfiihrung und Dokumentation der Hoch-
schullehre, auf gemeinsamen Projekten, Exkursionen und Aus-
stellungen mit den Studierenden, auf eigenen Kunstprojekten,
auf Fotografie, Zeichnung, Grafik. Wenn auch die Anzahl der
Plastiken in dieser Phase zuriickgeht, bleiben die in den ver-
gangenen Schaffensperioden gesetzten Standards hinsichtlich
Qualitat und Originalitat erhalten. 1995 gewinnt Wolfgang Nestler
fir die bildhauerischen Werke den Kunstpreis Robert Schuman
der QuattroPole-Stadte Luxemburg, Metz, Saarbriicken und
Trier. Seine Plastiken realisiert er um die Jahrtausendwende in
bereits erprobten Techniken: als Stahl gegossen, geschweif3t,
geschmiedet oder gefrast, als Federstahl, als Kombination von
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Stahl und Nylonschnur oder Kordel, als Brennschneide- oder als Schichtholzarbeit. Von
besonderem Interesse sind die Kisten aus Holz und Stahl in der Art mit Bleilettern oder
Schlagzahlen bestlickter Setzkasten (WVZ 323-327). Schon 1969 gewahrt eine offene
Holzkiste den Blick in ihr mit Stahlstédben gefiilltes Inneres (WVZ 011). Der damals neutrale
Inhalt wird nun in ein scheinbar praktisches Umfeld libertragen, ohne dass eine konkrete
Anwendung damit verbunden ware. Auch hier handelt es sich letztendlich nur um Platzhalter,
doch suggerieren sie eine Funktion, dhnlich wie die vielen mechanisch handhabbaren
Werkzeuge.“ Wie bei den friiheren Objekten aus warmem Holz und kaltem Metall animiert
der Materialkontrast zum Angreifen, wobei der Anreiz, den Deckel des GefaRes zu 6ffnen
und hineinzuschauen, diese Tendenz noch intensiviert. Die Dialektik von Auf- und Verdecken
durchzieht Nestlers gesamtes CEuvre. So zeigen die jeweiligen Varianten immer nur
bestimmte Aspekte der Plastik, wahrend sich andere entziehen. Die in Teilstlicke zerleg- und
variabel wieder zusammensetzbaren kompakten Kérper wie das ,,Tirmchen® (WVZ 315), die
kapselartigen Gebilde aus Stahlguss oder Holz und das ,Verlies fiir Abtriinnige® (WVZ 388)
koénnen, je nach Prasentationsform, Einblick in das Innere des Korpus gewdhren oder aber
unsere Imaginationskraft anregen.?

Auch die Beitrdge zu den Kunstprojekten ,Volle Scheunen® (WVZ OR 048) und ,Fahnen fiir
Beckingen“ sowie die Installationen mit Windfahnen lenken die Aufmerksamkeit auf etwas,
was im Grunde da, aber nicht offensichtlich ist. Am radikalsten findet dieses Hinweisen auf
etwas Verborgenes und Geheimnisvolles im Scheunenprojekt statt. In seiner ,Geschlossenen
Scheune” in Grifflingen schirmt Nestler die dort nistenden Schleiereulen durch SchlieRen
des Tores vor storendem Eindringen und neugierigen Blicken ab. Gerade dadurch, dass er
dem Besucher den Zugang verwehrt, liefert er ihm ,,ein neues inneres Bild“, das ihn fir den
Schutz und die Achtung der Natur sensibilisiert.?? In den Beckinger Fahnen liegt der Fokus
hingegen eher auf unerwarteter Perspektiverweiterung als auf Verhillung.? Die Windfahnen
in ihren unterschiedlichen Ausfiihrungen schlieBlich, sei es der ,Rastplatz fiir die Windstille”
im Haus am Hof oder am Ludwig Forum in Aachen (WVZ OR 049), der ,Drache“ in der
Staatlichen Galerie Moritzburg in Halle, die ,Windfahne“ in Gottelborn (WVZ OR 053), alle
Gbertragen die vom Wind im AufRenraum verursachten Bewegungen der Fahne lber die
vertikal durch das Gebaude gefilihrte Fahnenstange in den Innenraum. Die Stange wird zum
Indikator fiir die sich auRerhalb aufbauenden Energien. Uber den einfachen Mechanismus
gewinnen unsichtbare Krafte an Gestalt.?* Vergleichbares geschieht in der 2000 im Réhe
Park in Eschweiler temporér installierten Baumschaukel (WVZ OR 051), nur dass die Aktivitét
des Windes in diesem Fall die Aste der Baumkrone zur Weiterleitung der Bewegungsenergie
an das horizontale Querrohr am Ful? des Baumes beansprucht.

Nach 2000 werden die Plastiken sehr einfach, ja puristisch. Es gibt nur ganz wenige vielteilig
faltbare Ketten aus Stangensegmenten, die meisten Objekte beschrénken sich auf einen
simplen Klappmechanismus. Die Differenzierung in eine Werkgruppe mit Konstellationen,
die lber eine sukzessive Reihe von Positionen eine kontinuierliche Verlaufsform vorfiihren
und die sich daher fiir die Wiedergabe filmartiger Sequenzen eignen, wie sie dem
Werkverzeichnis in digitaler Form beigegeben sind, und eine zweite Gruppe mit einfachen
geometrischen Gebilden, deren geballte Spannung sich mit einem Schlag zu entladen droht,
hat Joachim Heusinger von Waldegg bereits 1999 richtig erkannt.? Beispiele aus der Zeit
zwischen 1999 und 2010 bestatigen diese Klassifizierung. Einen neuen VorstoR leisten zwei
Arbeiten von 2010, die der letzten Werkgruppe zuzuordnen waren. In ihnen spannt Nestler
die Stahlplastik stellenweise mit Putz in das Mauerwerk ein. Die Energie wird zwar in die
Flache gebannt, strahlt aber auch in den Raum aus, da die punktuelle Fixierung suggeriert,
sie konne dem Druck eventuell nicht standhalten und die gefesselte Kraft explosionsartig
freisetzen (WVZ 411, 412).

Hochschullehre 1987-2007

Die Hochschullehre, zwanzig Jahre lang mit groRem Engagement praktiziert, bewertet
Wolfgang Nestler als Teil seines Kunstschaffens. ,Vita Communis - gemeinsames Leben und
Arbeiten” ist ihm ein dringliches Anliegen.?¢ Es verlangt den Beteiligten in der Intensitat der
Begegnungen kiinstlerisch und menschlich viel ab. Auch die Atmosphare der unwirtlichen,
aus dem Alltagsleben abgesonderten und wie aus der Zeit gefallenen Handwerkergasse
innerhalb der Industrieanlage der 1986 stillgelegten Alten Volklinger Hiitte, deren leer
stehende Werkstatten Nestler 1989 mit den Kiinstlerateliers seiner Klasse bezieht, fordert

of Transport in Bonn2® (CR OR 043-047)—in other instances the metallic residue from the
casting molds resulting during the production process is purposely left in place artistically,
underlining the work process. These additions to the envisioned form the artist originally
aimed at are owed to coincidence; they suggest that the time frame of the technical creation
has to be understood as part of the work, as an element of a work-in-progress.

Sculptures 1990-2010

In connection with his teaching duties from 1987 to 1989 as professor at the University of
Siegen, and subsequently from 1989 to 2007 as professor at the College of Fine Arts in
Saarbriicken, his sculptural output diminished noticeably. Focusing on different modes
of artistic expression now took up much of his time: the preparation, execution, and
documentation of his teaching, joint projects, excursions, and exhibitions together with
his students, and his own art projects like photography, drawings, and graphic works. Even
though the number of sculptures during this phase decreased, the high standards set in
the former periods of his oeuvre remained regarding quality and originality, and in 1995
Wolfgang Nestler was awarded the Robert Schuman Prize for Fine Arts of the QuattroPole
cities Luxemburg, Metz, Saarbriicken, and Trier.

Around the turn of the millennium, he reverted to using his earlier sculptural techniques:
creating with cast steel, welding, forging, or routing; working with spring steel, combining
steel and nylon string or cord, sculpting by way of thermal cutting or working with laminated
wood. Of notable interest are the boxes made from wood and steel in the fashion of type
cases festooned with lead letters or marking stamps. Already in 1969 an open wooden box
had permitted the view into its interior filled with steel rods; a neutral content at the time,
now transferred into a seemingly practical environment, but without a connection to any
concrete utilization. Now as well Nestler presents only a sort of foobar that nevertheless
suggests a function, similarly to many mechanically usable “tools.” Like in the former objects
made of warm wood and cold metal, the contrast in material stimulates a desire to take it
into one’s hand while the appeal to open the lid of the box to see what’s inside intensifies
this tendency. All of Nestler’s oeuvre is pervaded by the dialectic of concealing and revealing.
Their variations only display certain aspects of the sculpture while others elude being seen.
The compact constructions like the “Tirmchen” (Turret, CR 315) that can be taken apart
or put back together again; the capsulesque objects made of cast steel or wood, and the
“Verlies fiir Abtrlinnige” (Dungeon for renegades, CR 388) that, depending on their form of
presentation, either allow us to view the inside of their body or excite our imagination.?

His contributions to art projects like “Volle Scheunen” (Filled barns, CR OR 048) and “Fahnen
flir Beckingen” (Flags For Beckingen) as well as the installation with weather vanes direct our
attention to something that is basically there but not evident. This indication of something
hidden and mysterious is most radical in the barn project. In his “Geschlossene Scheune”
(Closed barn) in Grifflingen, Nestler shields the barn owls nesting there from disturbing
intrusion and curious observation by closing the gate. And by negating the entrance to visitors
of the exhibition, he intentionally provides them with a “new interior image” sensitizing them
to the protection and respect of nature.?? Contrarily, in the “Beckinger Fahnen” the focus lies
more on a surprising widening of the perspective and not on veiling.?® And finally the different
realizations of weather vanes—be they the “Rastplatz fiir die Windstille” (Resting place for
the lull, CR OR 049) in the Haus am Hof or at the Forum Ludwig in Aachen, the “Drache” (The
dragon kite) at the Moritzburg Museum of Art or the “Windfahne” (Wind flag, CR OR 053) in
Gottelborn—they all transfer the movements of the vanes caused by the wind on the outside
into the inside by way of the flagpole that is vertically guided through the building. The pole
becomes a gauge of the energy building up on the outside. With this simple mechanism the
invisible powers acquire a form.?* Something similar happens in 2000 in Eschweiler at the
Rohe Park with a temporary installation in the form of a tree swing (CR OR 051) save that the
activity of the wind in this case is using the branches of the tree crown for passing on the
energy of movement to the horizontal cross at the foot of the tree.

After 2000 Nestler’s sculptures become very simple, almost purist. There are only a few
foldable chains made of many parts of pole segments; most of the objects are limited to a
simple folding mechanism. In 1999, Joachim Heusinger von Waldegg had already realized
that Nestler’s works could be differentiated into two groups of works: One that demonstrates

a continuously progressive form by means of a successive series
of positions that lend themselves to being reproduced in film-
like sequences as they are added to this catalogue raisonné in
digital form; the other presents simple geometrical forms whose
cumulative energy seems to discharge with a single blow.?
Examples from the time between 1999 and 2010 confirm this
categorization. Two works from 2010 that could be assigned
to the latter group of works present a creative shift into a new
realm; Nestler inserts the steel sculptures into stonework—
in some places with plaster. Here, on the one hand energy is
encapsulated in the plane while on the other it also radiates into
space since the selective fixation suggests that the pressure
might possibly be unmanageable so that the restrained power
could be released in an explosion.

University Teacher From 1987-2007

Wolfgang Nestler views his university teaching for a period of 20
years as part of his works of art. For him, the “Vita Communis—
joint living and working” is a matter of great importance?¢and the
intensity of its encounters demands a great deal of those sharing
it—both artistically and as human beings. In addition the location
of the studios to which he moved with his class, the inhospitable
atmosphere of the Handwerkergasse—remote, out of date,
anachronistic, located within the derelict industrial area of the
“Alte Volklinger Hitte” that had been shut down in 1989—was
also a challenge for his students.?” It was in this unorthodox place
that he wanted to create works of art together with his students.
Everything there was frugal, clear, unadorned, and authentic.
In these iron works people had worked for 100 years under
extremely hard and exhausting conditions, and Nestler wanted
to contrast this economic exploitation with the artistic freedom
of the spirit. The Handwerkergasse with its straightly laid-out,
run-down work spaces, cowering between the gigantic industrial
buildings like a hortus conclusus offered the ideal premises for
his teaching and he succeeded in establishing it as an external
work space for the HBKsaar (College of Fine Arts Saar). This iron
and steel works that so immensely fascinated the steel-sculptor
Nestler was included in the UNESCO World Cultural Heritage List
as a culturally used industrial production plant in 1994.

Unlike the cramped premises at the Saarbriicken college, the
functionally superior architecture in the area of the Volklinger
Hitte offered better possibilities for the development of the
spatial perception of the artists. This was where they were able
“to experiment with and experience spatial art integrating their
artistic imagination into existing spatial conditions.”?® How-
ever, separating “his students from the immediate influence of
the university” did not mean that they were shut off from the
world—neither in Siegen nor in Saarbriicken, as Peter Ondraczek
underlines.?® On the contrary: openness was “the philosophical
attitude of the Handwerkergasse”3°—an openness for manifold
influences and also for people with the most varied, including non-
artistic, qualifications. Nestler’s artistic credo of the complexity
of simplicity and the harmony of contrarian tensions was lived
here in real-world circumstances. Interdisciplinary collaboration
with teachers from other faculties like eutonics, calligraphy,
religion, philosophy, music, literature or art history, and with
internationally renowned artists like Serge Spitzer and Maria
Nordman, and times and again with the poet Johannes Kihn
guaranteed a wide range of study and discussion matter.
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die Studierenden heraus.? An diesem einzigartigen Ort will
er mit seinen Studenten kiinstlerisch tatig werden. Alles ist
hier schlicht, klar, ungeschont, authentisch. 100 Jahre lang
arbeiteten in der Hltte Menschen unter extrem harten und
anstrengenden Bedingungen. Dieser Ausbeutung will Nestler
die Freiheit des Geistes entgegensetzen. Die Handwerkergasse
mit ihren aufgereihten, heruntergewirtschafteten Nutzrdumen,
die sich wie ein ,hortus conclusus“ zwischen die gigantischen
Industriebauten duckt, bietet ihm fiir seine kiinstlerische
Lehre die idealen Voraussetzungen. Er etabliert sie als externe
Wirkungsstatte der HBKsaar. Das ehemalige Eisen- und
Stahlwerk Ubt grofRe Faszination auf den Stahlplastiker Nestler
aus. 1994 wird die kulturell genutzte Industrieanlage in die Liste
des UNESCO-Weltkulturerbes aufgenommen. Anders als die
beengten Raumlichkeiten an der Hochschule in Saarbriicken
erschlieBt die im Areal der Volklinger Hiitte vorgefundene,
ehemals funktionsgebundene Architektur den bildenden
Kiinstlern bessere Mdglichkeiten fiir die Entfaltung rdumlichen
Denkens. Hier wird ,Raum-Kunst erprobt und die Integration
kiinstlerischer ~ Vorstellungen in  bestehende rdumliche
Verhéltnisse versucht und erfahren“?® Doch signalisiert
die ,Ausgliederung seiner Klasse aus dem unmittelbaren
Einflussbereich der Hochschulen“ weder in Siegen noch in Saar-
briicken eine Abschottung, betont Peter Ondraczek.?® Vielmehr
ist Offenheit die ,«philosophische> Grundhaltung der Hand-
werkergasse“3, eine Offenheit fir vielerlei Einflisse und fir
Menschen unterschiedlichster, auch kunstferner Qualifikation.

Nestlers kiinstlerisches Credo, die Komplexitat des Einfachen und die Harmonie kontra-
rer Spannungen, wird hier real gelebt. Die interdisziplindre Zusammenarbeit mit Lehr-
beauftragten anderer Fachgebiete - Eutonie, Kalligrafie, Religion, Philosophie, Musik,
Literatur oder Kunstgeschichte -, mit bildenden, international renommierten Kiinstlern
wie Serge Spitzer und Maria Nordman und immer wieder mit dem Dichter Johannes Kiihn
garantiert ein breit gefachertes Angebot an Lern- und Diskussionsstoffen. Impulse aus allen
Richtungen erweitern festgetretene Denkpfade. Studienfahrten und Arbeitsaufenthalte
férdern den Dialog und schérfen den Blick. Das enge Verhaltnis allerdings stellt, wie Rolf
Reisert es ausdriickt, ,eine harte Probe fiir Individualisten wie Kinstler es sind“ dar.®
Besondere Relevanz misst Nestler sowohl im eigenen kiinstlerischen Werk als auch in seiner
Lehre dem Zeichnen als unmittelbarster Methode bei, Ideen bildnerisch zu notieren. Die
Schiiler sollen sich nicht mittels Ubungen technische Fertigkeiten aneignen, sondern iiber
die spontane ,Erkundung auf dem Papier” das Zeichnen als ureigene Ausdrucksweise ihrer
Personlichkeit entdecken.®? Es soll helfen, das Wesentliche herauszufiltern. Alles Unnotige
und Storende wegzulassen, sich auf das Wenige zu konzentrieren, auf das es ankommt,
ist das Ziel der kreativen Bemuihungen in der Handwerkergasse. Reduktion gilt auch als
Richtlinie fiir die Prasentation der kiinstlerischen Ergebnisse, die ein Arbeiten mit den
Raumen selbst bedeutet. Raum wird als kiinstlerisches Material in Anspruch genommen,
nicht blof} als Hiille fir die darin aufbewahrten Dinge genutzt. Minimale Setzungen reichen
aus, um ihn zu strukturieren und mit Bedeutung zu fiillen.

Kunstprojekte 1992-2012

Zum Ausbildungsprogramm zahlen Ausstellungen und gemeinsame Projekte mit der ganzen
Klasse oder einzelnen Kiinstlern wie seiner damaligen Studentin Hedda Wilms und seinem
Kollegen Ullrich Kerker.3® Themen sind z. B. Raum, Natur, Lebenswelt, auch Kunst im sozialen
Kontext, etwa die 1992 durchgefiihrte Zusammenarbeit der Bildhauerklasse mit Kindern
einer Schule fiir Hérgeschadigte oder die u. a. 2004 bei der Kunstszene Saar und 2006 im
Forum Ludwig in Aachen eingerichtete ,,Tischgalerie®, die zwischen Kiinstler als Handler und
Kunstinteressent als potenziellem K&ufer Diskussionen iber Wert und Wertschatzung von
kulturellen Leistungen entfacht.®* In der Ausstellung ,,eingemischt” begegnen sich 2004 auf
Nestlers Initiative hin mehrere Generationen von Kiinstlern in der Volklinger Handwerker-
gasse. Studierende, Dozenten und Professoren der HBKsaar verbinden Zeichnungen des
1966 verstorbenen saarlandischen Malers August Clisserath mit eigenen Arbeiten zu
einem beeindruckenden ,Raumklang“®. 2005 erhéalt Wolfgang Nestler fir sein Projekt
+Weltkulturerbe im Austausch - Vélklinger Hiitte und Kyoung-ju/Korea“ den saarlandischen
Landespreis Hochschullehre. Sein Konzept einer kulturlibergreifenden und dabei die
kulturellen Unterschiede achtenden Sinnsuche mit Mitteln der Kunst findet als Methode der
Wissensvermittlung und Kommunikation offizielle Anerkennung. Johannes Kiihn kleidet die
internationale Kiinstlerbegegnung, die einen beachtlichen Beitrag zur ,neuen Bestimmung
der Volklinger Hitte” leistet, in poetische Worte:

Die Hiitte wurde neu entdeckt,

Kultur und Welterlebnis

vermittelt sie noch immer.

Kiinstlerisch belebt sind nun die Hallen.
Koreaner, Deutsche schaffen hier
Bildwerke,

die bis in den Schlaf uns Giberzeugen. 3¢

Auch spatere, Uberwiegend unter Teilnahme von Kiinstlern der Hochschule umgesetzte
Projekte haben einen sozialen Bezug. Nestler bindet fremde Menschen in sein Vorhaben
ein, indem er Kunst in ihrem alltaglichen Leben einen Platz einrdaumt. Seine Versuche, liber
kreative Impulse form- und bewusstseinsbildend in die Gesellschaft einzuwirken, stehenin der
Tradition der ,Sozialen Plastik” von Joseph Beuys. In welcher Art die Interventionen Einfluss
auf Leben und Arbeit der betroffenen Personen nimmt, ist laut Nestler schwer zu sagen.¥
Er selbst erforscht in seinen Kunstprojekten Entwicklungsprozesse. Uber die Akteure stellt
er Relationen her zwischen Orten, Zeiten und Erfahrungsbereichen. Im interaktiven Medium
der Projektarbeit bedient er sich derselben Parameter wie in den Plastiken, Zeichnungen
und Fotoserien, namlich des Sammelns von Gesichtspunkten, die unter abweichenden
Bedingungen das gleiche Motiv variieren, und der Bewegung, also der Modifikation von
Zustanden im Verlauf von Raum und Zeit. Bildwechsel verursachen Blickwechsel. Bilder

offener Herdguss, Stahl, Firma Hoffmann Eschweiler, 1980

Impulses from a broad range of experiences and knowledge widened beaten tracks of
thought, and field trips fostered dialogue and sharpened perception, as did work in new
locations. But, as Rolf Reisert expresses it, the close relationship constituted a “tough test
for the individualists that artists are.”®!

Nestler attributes particular relevance to drawing as the most immediate method for noting
ideas artistically in his own artistic works as well as in his teaching. The students were not
supposed to become technically proficient; they were to aim at discovering drawing as an
expression of their very own personality by spontaneously “exploring on paper.”3? The main
aim of the creative work in the Handwerkergasse was to learn how to sift out the essential
elements and discard any superfluous and disruptive components in order to concentrate
on the few important essentials. Reduction was also the guideline for the presentation of
any artistic creations resulting from work done within and with the spatial surroundings
themselves. Space itself was utilized as artistic material; it was not only used as a shell for
the things kept in it. A minimal setting was enough in order to structure it and to fill it with
meaning.

Art Projects 1992-2012

Nestler’s teaching program included exhibitions and joint projects of the whole class or of
individual artists like his former student Hedda Wilms or his colleague Ulrich Kerker.®® The
subjects were for example space, nature, life world, and also art in social context, examples
being the collaboration of his sculptural class undertaken together with children from a
school for hearing-impaired persons in 1992, or the “Tischgalerie” (Table gallery) arranged
in 2004 at the Kunstszene Saar, and in 2006 at the Forum Ludwig in Aachen that triggered
off discussions between the artist as dealer and the potential buyer of art on the value and
the assessment of cultural achievements.®* In the exhibition “eingemischt” (Meddling) in
2004, on Nestler’s initiative several generations of artists met in the Handwerkergasse in
Voélklingen; students, teachers, and professors of the HBKsaar combined drawings of the
Saarland painter August Clisserath, who had died in 1966, with their own works into an
impressive “ambient spatial sound.”%®

For his project “Weltkulturerbe im Austausch - Volklinger Hitte und Kyoung-ju/Korea”
(World cultural heritage on exchange—Volklinger Hitte and Kyoung-ju/Korea), Wolfgang
Nestler was awarded the State Prize from the state of Saarland for his university teaching.

His method of communicating and imparting knowledge through
art by way of searching for meaning both cross-culturally and
respecting cultural differences as well was recognized officially.
This international meeting that sparked a “renewed recognition
of the creativity of the Volklinger Hiitte” was described in poetical
words by Johannes Kiihn:

The Hiitte is unearthed anew

by its continued imparting of culture and world-experience.
Its halls are enlivened by art:

the Korean and German sculptures convince us

even into our deepest sleep.®¢

Later projects, mostly realized together with other artists from
the college also contained social aspects in that Nestler in-
volved strangers into his ventures by giving a place to art in
their everyday life. His attempts to affect society in a formative
and consciousness-raising way through creative impulses are
connected with the tradition of Joseph Beuys’ “Social Sculpture”
although according to Nestler it is difficult to say in what way
these interventions have an influence on the life and the work
of the persons involved.®” Therefore, Nestler himself is exploring
developmental processes in his art projects by creating relations
between places, times, and experiential realms of the people
involved. He uses the same parameters in the interactive media
of these projects as he does in his sculptures, drawings, and
photo series by collecting different points of views and varying
the same motif under diverging conditions as well as by inducing
movement, i.e., by modifying states of being in spatial and
temporal progressions. Changes of images stimulate changes of
perspective. Images provide insights, prospects, and retrospects;
images change spaces, times, and thoughts. Nestler is looking
for the immediate contact to people, exchanges of views, and
dialogues. In several initiatives he endeavors to reduce mutual
reservations in that he bypasses the commercial norm of the
art market by way of temporarily loaning pieces of his art to
interested people He implemented this idea for the first time in
the context of his “Volksakademie” (People’s academy) in the
Handwerkergasse in Volklingen in 1995 with his project “200
Bilder fir die Region Vélklingen” (200 pictures for the Volklingen
region) and in 2003 he implemented a similar approach with his
“ars pro - Kunst trifft Menschen” (Art meets people) at the art
society in Ellwangen, an event that unleashed a lot of resonance
with many art-interested persons. A similar effect occurred a
few years later with “100 Bilder fiir Monschau” (100 pictures for
Monschau) and “Heilige Hallen - 100 Bilder fiir Trier” (Sacred
halls—100 pictures for Trier).%® The participating persons were
able to choose one of his works of art on loan and hang it in their
own homes. Subsequently he photographed the loaned pictures
in their new environments and in an exhibition documented how
art affects the private realm of life. He transferred this concept
in 2012 to everyday working life in “Auf Arbeit. 100 Bilder am
Arbeitsplatz” (Working. 100 pictures at the work place), asking
questions about the meaning of art and the meaning of work,
and how a work of art influences work itself and the perception
of working people. Georg Bussmann notes in the exhibition
catalogue: “l recognize a sort of philosophical-social impulse
at work in Wolfgang Nestler’s art events in which he effortlessly
succeeds to repeal the division between art and the user of art,
in other words, the redundancy of art on the one hand and the
isolation of the artist on the other.”3®
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geben Ein-, Aus- und Rickblicke. Bilder verandern Raum, Zeit
und Denken. Nestler sucht den unmittelbaren Kontakt zu den
Menschen, den Gedankenaustausch, das Gesprach. In mehre-
ren Aktionen bemiiht er sich darum, Berlihrungsdngste abzu-
bauen, indem er mit kostenlosen Leihgaben auf Zeit die kom-
merziellen Wege des Kunstmarktes umgeht. Im Rahmen der
Volksakademie“ in der Volklinger Handwerkergasse setzt er
diese Idee 1995 zum ersten Mal mit dem Projekt ,,200 Bilder fir
die Region Volklingen“ um. Den gleichen Ansatz verfolgt er 2003
mit ,ars pro - Kunst trifft Menschen“ im Kunstverein Ellwangen,
das groRe Resonanz bei den Kunstinteressierten hervorruft, und
ein paar Jahre spater mit ,J100 Bilder fir Monschau® und ,Heilige
Hallen - 100 Bilder fir Trier“.%® Aus einem Pool kénnen sich die
beteiligten Personen jeweils ein Werk auswahlen und bei sich zu
Hause aufhangen. Im Anschluss fotografiert Wolfgang Nestler
die Bilder an ihrem neuen Bestimmungsort und dokumentiert
in einer Ausstellung, wie Kunst in den privaten Lebensraum
hineinwirkt. 2012 (bertréagt er das Konzept in ,Auf Arbeit. 100
Bilder am Arbeitsplatz” auf den Berufsalltag. Dabei wirft er Fragen
danach auf, was Kunst und was Arbeit ist und welchen Einfluss
das Kunstwerk auf die Arbeit und das Bewusstsein der Menschen
ausibt. ,In den Kunstaktionen von Wolfgang Nestler sehe ich
eine Art philosophisch sozialen Impuls am Werk, mit dem es
ihm wie spielend gelingt, die Spaltung zwischen Kunst und
Kunstgebraucher, anders gesagt, das Nicht-Gebraucht-Werden
von Kunst einerseits und die Isolation des Kiinstlers andererseits
aufzuheben®, schreibt Georg Bussmann im Begleitkatalog.®

Im 2009 in der Schweiz durchgefiihrten Projekt ,,Sophies Inseln”
fligt Nestler Erinnerungsspuren an die von ihm verehrte Kiinstlerin
Sophie Taeuber-Arp in Form fotografierter R&ume behutsam zu
einem facettenreichen Gesamtbild zusammen. Die im ,,Album
Trogen® vereinten Fotografien, die er im Wohnhaus ihrer Kind-
heit in Trogen im Appenzellerland anfertigte, kombiniert er in der
Ausstellung im Museum Liner/Kunsthalle Ziegelhiitte in Appen-
zell mit Werken der Kiinstlerin und eigenen Plastiken zu einem
Jtemporédren Denkmal®. Die in den Uberblendungen zutage tre-
tenden asthetischen Analogien und komplexen Relationen der
zeitlichen und raumlichen Fragmente offenbaren eine tiefsinnige
und eng verflochtene ,asthetische Heimat“.4°

2010 ladt Wolfgang Nestler gemeinsam mit Christel Blomeke
in ,Eingemischt im Bildbau von St. Maternus®, der Taufkirche
Heinrich Bolls in Koéln-Sidstadt, die Schulkinder und Senioren
der Nachbarschaft ein, die Kirche zu erkunden und ihre Beob-
achtungen und die sich dabei entwickelnden Vorstellungen
kreativ aufzuarbeiten. Wie schon in ,,Sophies Inseln“ und dem
Beitrag fir ,Volle Scheunen“ dokumentiert Holger Koch auch
dieses Projekt in einem Film.# Beim Projekt ,Innenleben® von
2012 gehen die Teilnehmer - Nestler im Dialog mit Schiilerinnen
und Schilern der Heckenlandschule in Hofen - ebenfalls auf
Entdeckungsreise in die Vergangenheit. Die beiden Parteien
nédhern sich dem historischen Gebaude und den Exponaten des
Couven-Museums in Aachen mit Hilfe fotografischer Aufnahmen.
Auch diesmal biindeln sich diverse Eindriicke und Sichtweisen zu
einem beziehungsreichen Ensemble.*?

Plastiken 2010-2017

Von den sozialen Plastiken flihrt der Weg zu den beiden letzten
Werkgruppen, den Arbeiten aus Blech und Holz. In beiden Tech-
niken beschreitet Nestler ganz neue Wege. Die verzinkten Bleche,

2011 bis 2013 datiert, sind zeichenhafte Notationen von einfachstem Zuschnitt. Gerade in
der Reduktion zeigt sich ihre poetische Qualitat. Ob der ,Schritt eines Toten®, der ,Fingerzeig
eines Witzboldes“ oder das ,,Spiel, das noch erfunden wird“ (WVZ 419, 454, 418) - auch ohne
metaphorische Titel von Johannes Kiihn haben die Blecharbeiten etwas Unbeschwertes
und Spielerisches. Flach sitzen die silbrig gldnzenden geometrischen Formen auf der Wand
oder liegen am Boden. Winkelstellungen und Verschiebungen deuten Raumlichkeit lediglich
an. In den zweiteiligen Exemplaren lassen sich die Glieder tatsachlich verriicken, in den
einteiligen suggerieren minimale Kriimmungen und seitliches Abspreizen eine leichte, grazile
Beweglichkeit. So stellt sich der Eindruck des Tanzelns, Wackelns oder Taumelns ein. Auch
Rissel, Miinder oder Schnabel kommen einem in den Sinn. Die Silhouetten aus Blech scheinen
sich der Erdhaftung zu entheben. Wie Traumbilder nehmen sie Einzug in unsere Fantasie.

Ab 2012 entstehen gedrechselte Holzarbeiten, die von allen Werken in Material und Form
den augenfélligsten Bezug zur Natur nehmen.*® Die Reise, die Wolfgang Nestler 1998
zusammen mit Wissenschaftlern, Naturschiitzern und Politikern in den Kaspischen Wald im
Iran flihrt, mag ihn zur intensiveren Verarbeitung von Holz animiert haben. Allerdings dauert
es mehr als zehn Jahre, bis dieser Naturstoff in den Vordergrund seines Interesses tritt und
er ihm eine ganze Gruppe von Werken widmet. Von den vorangegangenen unterscheiden sie
sich insofern, dass sie nah am Gegenstéandlichen und &sthetisch perfekt sind. Sie erinnern
an riesige Zapfen oder Fruchtkapseln, bilden aber keine natiirlich gereiften Friichte ab,
sondern orientieren sich lediglich an Strukturen aus der Natur. Kiihns erdichtete Titel wie
sFrucht von einem Wunderbaum® oder ,Ein Vogelei nur zum Bewundern“ (WVZ 460, 465-
467) bezeichnen treffend das Natlrliche und zugleich Befremdliche der Holzplastiken.
Aus Umrissen von Blattern verschiedener Laubbaume formt Nestler Rotationskorper. Die
Axialsymmetrie, die im organischen Wachstum nicht vorkommt, riickt die Objekte wiederum
in den Umkreis technischer Produkte wie Spindeln, Hanteln, Spulen oder Kreisel. Oft entfernt
Nestler die zum Einspannen des Werkstlicks notwendigen, beim Drechseln entstehenden
»FURchen“ nicht. Mit diesen Rickstdnden des handwerklichen Prozesses, manchmal auch
mit Schnitten durch den Korpus, unterwandert er den idealen Charakter seiner makellosen,
formvollendeten und polierten Objekte. AuRerdem gewinnt er so weitere Aufstellungs- und
Gestaltversionen. 2014 gieldt er einige dieser Rotationsfiguren in Stahl. Interessant ist, wie
sehr das Material die Anmutung des Werkes beeinflusst. Verfliihren die Holzarbeiten mit
ihrer warmen, samtigen Oberflache zum Beriihren, schreckt das kalte Metall mit seinen
Gussresten eher ab, nicht zuletzt, weil sich der Gedanke an Munition aufdrangt.

Im Vergleich zu den friiheren, aus vielen Gliedern zusammengefligten Plastiken ist die
Variabilitat der spaten, kompakten Werke eingeschréankt. Als Serie jedoch reprasentieren sie
ein breites Spektrum individueller Erscheinungsformen. In der Diversitat manifestiert sich
ein hohes Potenzial an Veranderbarkeit. Physikalische und asthetische Gesetze, Schwerkraft
und Gleichgewicht, Heterogenitat und Einheit, Dynamik in Raum und Zeit sind nach wie vor
die dominierenden Themen. Fiir die primére Aufgabe der Bildhauerkunst, die Strukturierung
von Koérper und Raum, findet Wolfgang Nestler genuine und Ulberzeugende Ldsungen.
Schon wahrend seines Studiums bei Erwin Heerich, der seine prazisen kiinstlerischen
Vorstellungen von Beginn an unterstiitzt und der ihm bis zu seinem Tod innig verbunden
bleibt, richtet er sein Augenmerk auf die essentiellen Merkmale der plastischen Form. Auch
bei den amerikanischen Vertretern der Minimal Art steht Form im Fokus des Interesses,
hier jedoch sehr rigoros als einfache geometrische oder stereometrische Grundstruktur.
Heerich und in seiner Nachfolge auch Nestler erweitern das mathematische Kalkil um
den Faktor der Intuition. In der Akzentuierung des Handwerklichen, des Sinnlichen und
des Korpergefiihls entfernt sich Nestler dabei noch einen deutlichen Schritt weiter von der
Perfektion der Amerikaner. Er sucht die Variabilitat der bildhaften Gestalt, ein Ansatz, der in
der Tradition der konkreten Kunst seinen Platz hat. Doch basieren seine Werkkonstruktionen
nicht allein auf systematischer Berechnung, sondern ebenso auf physischen Erfahrungen
von Naturgesetzen und gefiihIsbedingten asthetischen Entscheidungen wahrend des
Arbeitsprozesses. Aullerdem beziehen sie die spielerische imaginare oder reale Mitwirkung
des Rezipienten bei der Ergriindung dialektischer Zusammenhénge a priori ein. Wolfgang
Nestlers plastische Formen aktivieren das gesamte Umfeld, ohne wie in der kinetischen
Kunst von elektrischen Motoren angetrieben zu werden. Das Potenzial der Veranderung ruht
als transitorischer Impuls in ihnen selbst. Im Kontext der plastischen Kunst der Gegenwart
nehmen Nestlers wandelbare und spannungsgeladene Konstellationen eine eigenstandige
und absolut konsequente Position ein.

In the 2009 project “Sophies Inseln” (Sophie’s islands) in Switzerland, Nestler delicately
mated memory traces of the venerated artist Sophie Taeuber-Arp with photographs of
rooms taken at her childhood home in Trogen in the Appenzell region into a many-faceted
overall picture. In his exhibition at the Museum Liner/Kunsthalle Ziegelhiitte in Appenzell,
he combined these photographs contained in the “Album Trogen” with works of the artist
herself and with sculptures of his own into a “temporary memorial.” The aesthetic analogies
and complex relations of the temporal and spatial fragments that became visible in the
superimpositions disclosed a profound and closely interwoven ‘aesthetic homeland.’4°

In 2010 Wolfgang Nestler, together with Christel Blomeke, invited the schoolchildren
and senior citizens from Koln-Siidstadt to the exhibition “Eingemischt im Bildbau von St.
Maternus” (Meddling in the spatial image of St. Maternus), the church in which the German
poet Heinrich Boll was baptized, to explore the church and thereby to develop creative ideas.
As he had previously done for “Sophies Inseln” and in his contribution for “Volle Scheunen”,
Holger Koch documented this project as well in a film.4' Likewise, in the project “Innenleben”
(Interior life) from 2012, the participants (Nestler and pupils of the Heckenlandschule
in Hofen) went on a discovery trip into the past where both parties were more intimately
involved with the historical building and the exhibits of the Couven Museum in Aachen by
way of photographs. Also in this case different impressions and points of view combined,
creating a suggestive ensemble.*?

Sculptures 2010-2017

Nestler’s path leads us from the social sculptures to the two last groups of his works, those
created from sheet metal and wood. With both techniques Nestler breaks new grounds. The
galvanized sheet metal works dating from 2011 to 2013 are simple figurative notations and
it is this very reduction that reveals their poetic quality. These works in sheet metal contain
something lighthearted and playful even without the metaphoric titles by Johannes Kiihn,
whether they are “Schritt eines Toten,” (Step of a dead man, CR 419), “Fingerzeig eines
Witzboldes” (Giveaway of a wisecracker, CR 454) or the “Spiel, das noch erfunden wird”
(Game yet to be invented, CR 418). The silvery shining geometrical forms hang on a wall
or lie flatly on the floor while angular and shifted placements merely suggest spatiality. In
the bipartite objects the parts can actually be moved while the single piece items suggest
a light, delicate sprightliness by way of minimal bending and sideways splaying. One gets
the impression of sashaying, wiggling or wobbling and even snouts, mouths or beaks can be
imagined. The silhouettes of sheet metal seem to be freed from of their earth-bound state.
They pass into our imagination like dream images.

From 2012 onward Nestler created shaped works in wood that of all of his works are the
most closely joined to nature in their material and form.*® The visit Wolfgang Nestler
took to the Caspian Forest in Iran in 1998 together with scientists, conservationists, and
politicians may have inspired him to work with wood in a more intense form, but it took
more than ten years for this natural substance to come to the foreground of his interests
and motivate him to create a whole group of works with this material. They differ from his
previous works in so far as they are close to being representational and aesthetically perfect.
They bring to mind huge cones or seed capsules but while seemingly oriented on natural
structures they don’t actually represent any naturally ripened fruits. Kiihn’s poetic titles
like “Frucht von einem Wunderbaum” (Fruit from a magical tree, CR 460) or “Ein Vogelei
nur zum Bewundern” (A bird’s egg simply to be admired, CR 465-467) denote both the
naturalness and also the strangeness of the wooden sculptures. Nestler formed rotational
bodies reflecting the contours of the leaves of different deciduous trees but since in organic
growth axial symmetry does not exist, the objects shift into the ambit of technical products
like spindles, dumb bells, bobbins or spin tops. He often does not remove the little ‘feet’
necessary for clamping the objects for turning and by not disposing of these leftover parts of
the handicraft process—or sometimes even by cutting through the corpus—he undermines
the ideal character of his immaculate, perfectly shaped and polished objects; moreover he
thereby acquires more possibilities for positioning along with alternative shapes. In 2014 he
cast some of these rotational figures in steel, and it is interesting to observe to what extent
the material influences the impression one has of the work. While the wooden objects with
their warm, velvety surfaces seduce to touch them, the cold metal with its remnants of the
casting contrarily rather repels—not least because it imposes the idea of ammunition.

In comparison to former sculptures joined together by numerous
links, the variability of the late, compact works is limited.
But as a series they represent a wide spectrum of individual
manifestations. Their diversity manifests a high potential of
variability in which physical and aesthetic laws like gravity and
balance, heterogeneity and unity or dynamics in space and
time continue to be the dominating subjects. Wolfgang Nestler
finds genuine and convincing solutions for the primary task
of the art of sculpture, namely structuring bodies and spaces.
Already while studying with Erwin Heerich, who had supported
his precise artistic ideas from the beginning and who remained
a very close friend until his death, he had directed his attention
to the essential characteristics of sculptural form. The American
representatives of Minimal Art were also interested in form.
They, however, rigorously directed form to simple geometrical
or stereometrical basic structures, while Heerich and later
Nestler widened mathematical considerations into the realm
of imagination. By accentuating the aspects of handicraft, of
sensuality, and physical sensations, Nestler in a still more obvious
step distanced himself from the perfection of the Americans
than Heerich did. He continued to search for the changeability
of figurative shapes—an approach that has its place in the
tradition of concrete art. And nevertheless the constructions
of his works are not based on systematic calculation alone but
just as much on the physical experience of natural laws and felt
aesthetic decisions during the work processes. And moreover,
the playful imaginary or real contributions of the recipients are
a priori included in the attempts to comprehend the dialectical
connections. Wolfgang Nestler’s sculptural forms activate their
entire surroundings, but without the need for electric motors
as in kinetic art. Their potential for modification and variation
is contained within them as transitory impulses. Thus Nestler’s
changeable and dynamic creations take up a self-contained and
absolutely consistent position within present day sculptural art.
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Anmerkungen

1 Paul Wember: Wolfgang der
Schmied. In: Wolfgang Nestler.
Skulpturen — Fotografien
1970-1984. Badischer Kunst-
verein e. V. Karlsruhe 1984,
0. S. Wiederabdruck im Wvz
S. 460-465

2 Gisela Fiedler-Bender: Rick-
blende. In: Wolfgang Nestler
Plastik als variables System.
Krefeld 1974, o. S.

3 Aussage im Gesprach mit
der Autorin am 15.9.2015

4 Begriff von Paul Wember als
Kennzeichnungstitel einer
Plastik von 1985: ,Schwebender
Horizont Uber festem Grund”,
den Nestler daraufhin als Titel
Ubernimmt (WVZ 275)
Vgl. hierzu: Paul Wember:
Schwebender Horizont Uber fes-
tem Grund. In: Wolfgang Nestler
— Material fir Poesie. Von der
Heydt-Museum Wuppertal 1986,
0. S. Wiederabgedruckt in:
Wolfgang Nestler — Schweben-
der Horizont Uber festem Grund.
Kunstverein Region Heinsberg
1986, o. S.

5 Vgl. zu dieser Werkgrup-
pe den Beitrag von Christoph
Brockhaus: Temporare Skulptur
WVZ S. 466-471

6 Zur ,Erschliefung neuer
Raumerfahrungen von der Be-
wegung des Sehens zur korper-
bezogenen Wahrnehmung”
vgl. auch Joachim Heusinger von
Waldegg: Der bildhafte Raum -
O0tto Freundlich und Wolfgang
Nestler, WVZ S. 472-475

7 Zur ,Werdeform” vgl. Britta
Schmitz: Werdeform - Plastik
als Prozess, WVZ S. 484-487 -
Die Begriffe ,Handlungsform”,
,Moglichkeitsform” und ,an-
ndhernde Existenzform" verwen-
det Roland Scotti in: Wolfgang
Nestler — Wesen und Tun
WVZ S. 488-493

8 In: Form zeigt sich. Eine
Kinstlerklasse in den 9@er
Jahren des 20. Jahrhunderts.
Das Volklingen Projekt. Hoch-
schule der Bildenden Kiinste
Saar, Atelier Handwerkergas-
se im Weltkulturerbe Volklinger
Hutte. Hg. Wolfgang Nestler.
Dillingen 2002, S. 12
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9

Zum Problem des Plastischen
vgl.: Gerhard Gliher: Skizzen
zum Begriff des Plastischen

bei Wolfgang Nestler. In:
Wolfgang Nestler. Sophies
Inseln. Hommage a Sophie
Taeuber-Arp. Museum Liner
Kunsthalle Ziegelhltte,
Appenzell. Hg. Roland Scotti.
Gottingen 2009, S. 57-60

Die allmahlich entstehende,
sich veradndernde, sich zeigende
Form ist spater auch Thema in
der Lehre Wolfgang Nestlers.
Vgl.: Form zeigt sich

(wie Anm. 8) — Form zeigt sich
II. Diplomarbeiten der Klasse
Wolfgang Nestler. Atelier Hand-
werkergasse im Weltkulturerbe
Alte Volklinger Hutte, Hoch-
schule der Bildenden Kinste
Saar 2004-2007. Hg. Wolfgang
Nestler. Saarbricken 2008
Heraklit: Fragmente. Hg. Bruno
Snell. 14. Aufl. Dusseldorf 2007
Gisela Fiedler-Bender: Wolfgang
Nestler. In: Wolfgang Nestler -
Eisenplastik 1971-1981. Pfalz-
galerie Kaiserslautern. 1981

0. S. Wiederabdruck unter dem
Titel: Sprode Materie, verle-
bendigt: Unendliche Horizonte,
WVZ S. 456-459

Diese Wortschopfungen benutzt
Kihn in seinem Gedicht ,Freund-
schaft mit Wolfgang Nestler”,
WVZ S. 5 — Die von ihm erdich-
teten Titel sind im Werkkatalog
kursiv gesetzt. — Das Verhalt-
nis von Dichter und Kinst-

ler behandelt Benno Rech in
seinem Aufsatz: Der Dichter
muss sein Handwerk konnen wie
ein Schmied. Wolfgang Nestlers
Affinitédt zu Dichtern

WVZ S. 476-477

Hans van der Grinten: Einige
Gedanken zu Wolfgang Nestlers
Werken. In: Wolfgang Nestler -
Rastplatz fir die Windstille.
Skulpturen und Projekte.
Staatliche Galerie Moritzburg
Halle, Landesmuseum Sachsen-
Anhalt, Landesmuseum Mainz,
Stiftung Museum SchloR Moyland,
Sammlung von der Grinten,

Josef Beuys Archiv des Landes
Nordrhein-Westfalen 1999/2000.
Hg. Cornelia Wieg. Leipzig
1999, S. 7. Wiederabgedruckt

15

16

17

18

19

20

21

22

in: Kinstlerblatt Wolfgang
Nestler. Hg. Jo Enzweiler.
Saarbricken 2007, S. 8
Publiziert in: Wolfgang
Nestler. Hg. Museum St. Wendel
Cornelieke Lagerwaard.

St. Wendel 1995, S. 4.
Wiederabgedruckt in:

Joachim Heusinger von Waldegg:
Wolfgang Nestler. In: Kriti-
sches Lexikon der Gegenwarts-
kunst, Ausgabe 46, Heft 11
1999, S. 2

Wolfgang Nestler, 1977.

Zitiert nach: Joachim Heusinger
von Waldegg: Wolfgang Nestler
(wie Anm.15), S. 14

Zur Plastik in Viersen vgl.:
Joachim Peter Kastner: Nestler
in der Skulpturensammlung
Viersen. In: Wolfgang Nestler -
Skulpturensammlung Viersen.

Hg. Verein fur Heimatpflege

e. V., Albert Pauly, Viersen
1998, o. S. Wiederabdruck im
WvZ, S. 510-511

Tilman Osterwold: Handlungs-
spielraume — Werkbetrachtung —
Offentlichkeit, WVZ S. 478-483,
Zitat auf S. 478

Vgl. hierzu: Manfred
Schneckenburger: Styropor und
Eisen: Ein passives Material
wird aktiviert, WVZ S. 496-499
Vgl. den Beitrag von Hans M.
Schmidt: Eine Installation aus
dem Jahr 1989. Wolfgang Nestler
im Verkehrsministerium Bonn,
WVZ S. 512-521

S. auch den Aufsatz von

Georg Bussmann: Das Tirmchen
oder Kunst im Selbstversuch,
WVZ S. 494-495

,Geschlossene Scheune”,
Griufflingen, 1997, temporare
Installation — Mixed Media,

220 x 600 x 400 cm, (WvZ OR
048) — Zitat Wolfgang Nestler.
In: Volle Scheunen. Eine Aus-
stellung des Internationalen
Kunstzentrums Ostbelgien in Zu-
sammenarbeit mit dem Volksbil-
dungswerk St. Vith in Eifel und
Ardennen. Hg. Rudolf Kremer
Eupen 1997, S. 51 -

Vgl. zu diesem Projekt auch:
Gerhard Gliher: Wie ein Hauch.
In: Wolfgang Nestler — Rast-
platz fir die Windstille

(wie Anm. 14), S. 54-63

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

— Maité Vissault: En-Vol

WVZ S. 504-509

,Fahnen fir Beckingen”. Ein
Projekt fur den o6ffentlichen
Raum, Beckingen 2013-

2016, Fahne, Alter Bahnhof
Beckingen, 2014/15, tempora-

re Installation — Polyester

450 x 150 cm — Fahne, zwei-
teilig, Beckingen-Erbringen
2014/15, temporare Installation
— Polyester, je 450 x 150 cm
,Rastplatz fir die Windstille"”,
Haus am Hof, Aachen, 1998,
temporare Installation -
,Rastplatz fur die Windstille",
Ludwig Forum Aachen, 1999,
dauerhafte Installation —
,Drache”, Staatliche Galerie
Moritzburg, Halle, 1999,
temporare Installation — ,Wind-
fahne"”, iks Industriekultur Saar
GmbH, Gottelborn, 2005, jetzt
Atelier Nestler, Monschau. —
Vgl.: Katja Blomberg: Zu einer
Installation von Wolfgang Nest-
ler im Frihjahr 1998 im Haus

am Hof in Aachen. In: Wolfgang
Nestler. Rastplatz fiur die Wind-
stille. Haus am Hof 1998. Aachen
1999 . Wiederabdruck im WvZ, S.
524-525 — Cornelia Wieg: Drache,
WVZ 522-523

Joachim Heusinger von Waldegg:
Wolfgang Nestler (wie Anm. 15),
S. 6.

Zitat Wolfgang Nestler.

In: Form zeigt sich II

(wie Anm. 10), S. 3

Bernd Eickhoff. In: Form zeigt
sich (wie Anm. 8), S. 8

Tilman Osterwold: Entwirfe zum
Hindenburgturm in Riegelsberg.
In: Form zeigt sich (wie Anm.
8), S. 163

Peter Ondraczek: Wolfgang
Nestler als kinstlerischer
Lehrer, WVZ S. 530-541,

Zitat auf S. 534

Tilman Osterwold: Die
Volklinger Hitte — ein offent-
licher Raum. In: Form zeigt
sich (wie Anm. 8), S. 240

Rolf Reisert: Die Exkursionen.
In: Form zeigt sich (wie Anm. 8)
S. 232

Hans van der Grinten: Erkundung
auf dem Papier. In: Form zeigt
sich (wie Anm. 8), S. 116
Pflanzengrinde. Naturerbe

34

35

36

37

Volklinger Hutte. Zeichnun-
gen, Linolschnitte und Farb-
karten von Hedda Wilms. Foto-
grafien von Wolfgang Nestler.
Weltkulturerbe Volklinger Hitte
2001. — Wechselreden. Gra-
phisch-photographische Bildein-
mischungen von Wolfgang Nestler
und Ullrich Kerker. Kunstsamm-
lungen der Veste Coburg 2001
Vgl. hierzu: Wolfgang Baumann:
Kinder und Kunst. Der EinfluB
von Wahrnehmung und Sinnes-
reizen auf kindliches Kunst-
empfinden. In: Form zeigt sich
(wie Anm. 8), S. 208-211

— Petra Wilhelmy: Wolfgang
Nestler. In: Kunstszene Saar
2004 — Im Augenblick. Hg.

Ralph Melcher. Saarbricken
2004, S. 182f. — Tischgalerie:
Ein Kunstprojekt von Wolfgang
Nestler. Ludwig Forum fir In-
ternationale Kunst. Aachen 2006
Wolfgang Nestler spricht im Zu-
sammenhang der Installation von
,Raumklang”. Vgl. Sabine Graf:
,eingemischt” — Zeichnungen von
August Clisserath und Arbeiten
von Studierenden, Professoren
und Dozenten der HBKsaar in der
Handwerkergasse, Volklingen
Juli 2004. In: Mitteilungen des
Instituts fur aktuelle Kunst im
Saarland, H. 12, 2004, S. 27ff.
Aus: Johannes Kihn: Zur neuen
Bestimmung der Volklinger
Hitte, verfasst am 28.11.2003.
Beitrag zur Grafikmappe:

Lampen fiur die Nacht. HBKsaar
Atelier Handwerkergasse,

Prof. W. Nestler in Zusammen-
arbeit mit der Kaywon School

of Art & Design. Saarbriicken
2004 — Vgl. auch: Sabine

Graf: Herold des Handwerks.
Lesung von Johannes Kihn. In:
Mitteilungen des Instituts fir
aktuelle Kunst im Saarland,

H. 12, 2004, S. 26, hier Ab-
druck des Gedichtes

Wolfgang Nestler: ,Wie nimmt
das Kunstwerk nun Einfluss auf
die Arbeit? Das ist schwer zu
sagen. Es wird zu einer Stimme
im Chor der Lebensenergie.”

In: Wolfgang Nestler. Auf
Arbeit — 100 Bilder am Arbeits-
platz. Ein Projekt von

,EMA — Economy meets Art"“.

38

39

40

Hg. StadteRegion Aachen.
Aachen 2012, S. 7

,200 Bilder fir die Regi-

on Volklingen”: Auswahl der
Leihgaben am 28.5.1995 in den
Kinstlerateliers der Hochschule
der Bildenden Kiinste Saar,
Handwerkergasse, Volklingen —
,ars pro — Kunst trifft Men-
schen”: Auswahl der Leihgaben
im Juli 2002, Ausstellung der
Fotografien unter dem Titel
,Beute aus Papier”, 18.2. bis
23.3.2003 in der Galerie des
Kunstvereins Ellwangen — ,100
Bilder fir Monschau®: Auswahl
der Leihgaben am 2.6.2007 im
KuK Monschau, Ausstellung der
Fotografien im Oktober 2007 im
Atelier von Wolfgang Nestler
in Monschau — ,Heilige Hallen —
100 Bilder fur Trier": Reali-
sation des Projektes in Koope-
ration mit zwel Seminargruppen
der Universitat Trier und der
Europaischen Kunstakademie
Trier, Auswahl der Leihgaben
am 21.11.2009, Ausstellung der
Fotografien in der Kunsthalle
der Europ&ischen Kunstakademie
Trier vom 7.2. bis 14.3.2010,
Dokumentation als Katalog

,Auf Arbeit — 100 Bilder am
Arbeitsplatz”: Projekt von
,EMA — Economy meets Art"“.
Auswahl der Leihgaben im
November 2011, beteiligte
Arbeitgeber: Stadtverwaltung
Herzogenrath, TPH Technologie-
park Herzogenrath und enwor —
energie & wasser vor ort GmbH,
Prasentation der Fotografien
am 26.2.2012 in Form eines
,Ausstellungsdialogs Kunst und
Wirtschaft” im Atelier von
Wolfgang Nestler in Monschau
Dokumentation als Katalog.
Zitat: Georg Bussmann: Kunst
am Arbeitsplatz oder ,Ich sehe
was, was Du nicht siehst.”

In: Wolfgang Nestler. Auf Ar-
beit — 100 Bilder am Arbeits-
platz (wie Anm. 37), S. 12
,Wolfgang Nestler - Sophies
Inseln. Hommage a Sophie
Taeuber-Arp“. Ausstellung im
Museum Liner/Kunsthalle Ziegel-
hitte der Stiftung Liner Appen-
zell vom 26.4. bis 12.7.2009,
Dokumentation als Kataloge

41

42

43

in deutscher und englischer
Sprache und als Film von Holger
Koch — Zitate: Roland Scotti.
In: Wolfgang Nestler — Sophies
Inseln. Hommage a Sophie
Taeuber-Arp (wie Anm. 9), S. 9
und S. 20. — Vgl. Auch Roland
Scotti (wie Anm. 7)

Realisation des Projektes in
Kooperation mit der Kath.
Grundschule Mainzer StraBe und
dem Seniorenzentrum Herz-Jesu —
Ausstellung in St. Maternus vom
21.10. bis 18.11.2010, Heinrich
Boll gewidmet — Dokumentation
als Film von Holger Koch
,Innenleben”: Ausstellung der
Fotografien vom 22.9. bis
21.10.2012 im Couven-Museum,
Aachen, Dokumentation als
Katalog: Wolfgang Nestler: Der
Faun frisst Feuer — Innenleben
Couven-Museum. Ein Bilder-
beispiel von Wolfgang Nestler.
Hg. Dagmar Preising und Gisela
Schaffer. Museen der Stadt
Aachen, Couven-Museum 2012

Vgl. hierzu: Bernd

Schulz: Wolfgang Nestler,
Holzplastiken, WVZ S. 500-503
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Notes
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Paul Wember, “Wolfgang der
Schmied,” in Wolfgang Nestler.
Skulpturen — Fotografien 1970-
7984, ed. Badischer Kunstverein
e. V. Karlsruhe 1984. n.p.
Reprinted in Catalogue Raisonné
(CR), 460-465

Gisela Fiedler-Bender
“Ruckblende,” in Wolfgang
Nestler: Plastik als variables
System. Krefeld 1974. n.p.
Conversation with the author
on September 15, 2015

Paul Wember's term for

a sculpture from 1985
“Schwebender Horizont Uber
festem Grund” was taken over as
title (CR 275). See for this
Paul Wember, in Schwebender
Horizont (ber festem Grund.
Wolfgang Nestler — Material

flur Poesie. Wuppertal: Von

der Heydt-Museum 1986. n.p.
Reprinted in Wolfgang Nestler
— Schwebender Horizont (ber
festem Grund. Kunstverein Region
Heinsberg 1986. n.p.

See for this group of works
the contribution by Christoph
Brockhaus, “Temporary
Sculpture,” CR, 466-471

See also Joachim Heusinger von
Waldegg for opening up new
perceptual realms of space
“from the mechanics of seeing
to physical perception.”

Id. "“Pictorial Spaces—0tto
Freundlich und Wolfgang
Nestler,” CR, 472-475

See for this also Britta
Schmitz, “Werdeform — Plastik
als Prozess,” CR, 484-

487. The terms “form of
activity,” “potential form”
and "approximative form of
existence” are used by Roland
Scotti in “Wolfgang Nestler -
Wesen und Tun,” CR, 488-493
See for this Form zeigt sich.
Eine Kinstlerklasse in den 90er
Jahren des 20. Jahrhunderts.Das
Volklingen Projekt. Hochschule
der Bildenden Kinste Saar,
Atelier Handwerkergasse im Welt-
kulturerbe Volklinger Hitte,
ed. Wolfgang Nestler, Dillingen
2002, 12

For the problem of plasticity
see Gerhard Gluher, “Notions
of Plasticity in Wolfgang
Nestler’'s Art,” in Wolfgang
Nestler. Sophie’s Island. Homage
to Sophie Taeuber-Arp. Museum
Liner, Kunsthalle Ziegelhitte
Appenzell, ed. Wolfgang
Nestler, Roland Scotti.
Appenzell 2009, 29-39
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The form that is gradually
formed, that changes, and

that emerges later will also
become a subject in Wolfgang
Nestler's teachings. See Form
zeigt sich (EN 8) and Form
zeigt sich II. Diplomarbeiten
der Klasse Wolfgang Nestler.
Atelier Handwerkergasse im
Weltkulturerbe Alte Volklinger
Hitte, Hochschule der Bildenden
Kinste Saar 2004-2007

ed. Wolfgang Nestler.
Saarbricken 2008

Heraklit, Fragmente, ed.

Bruno Snell, 14th edition
Disseldorf 2007

Gisela Fiedler-Bender,
“Wolfgang Nestler,” in
Wolfgang Nestler — Eisenplastik
1971-1981, Pfalzgalerie
Kaiserslautern 1981, n.p.
Reprinted as “Bringing Life

to Rigid Matter: Limitless
Horizons, " CR, 456-459

Kihn coined these words in his
poem “Freundschaft mit Wolfgang
Nestler,” CR,5 The titles
created by him are in italics
in the Catalogue Raisonné. The
relationship of the poet and
the artist is dealt with by
Benno Rech in his essay “The
Poet Has to Know His Craft like
a Smith. Wolfgang Nestler's
Affinity to Poets,” CR, 476-477
Hans van der Grinten, “Einige
Gedanken zu Wolfgang Nestlers
Werken,” in Wolfgang Nestler
Rastplatz fir die Windstille.
Skulpturen und Projekte,
Staatliche Galerie Moritzburg
Halle, Landesmuseum Sachsen-
Anhalt, Landesmuseum Mainz,
Stiftung Museum Schlof Moyland,
Sammlung von der Grinten,
Josef Beuys Archiv des

Landes Nordrhein-Westfalen
1999/2000, ed. Cornelia Wieg,
Leipzig 1999, 7. Reprinted in
Kinstlerblatt Wolfgang Nestler,
ed. Jo Enzweiler, Saarbricken
2007, 8

Published in Wolfgang Nestler,
ed. Museum St. Wendel,
Cornelieke Lagerwaard,

St. Wendel 1995, 4. Reprinted
in Joachim Heusinger von
Waldegg, “Wolfgang Nestler,”
in Kritisches Lexikon der
Gegenwartskunst, issue 46,

vol. 11 (1999), 2

Wolfgang Nestler, 1977. Quoted
from Joachim Heusinger von
Waldegg, “Wolfgang Nestler,”
(EN 15), 14

For the sculpture in

Viersen see Joachim Peter

18

19

20

21

22

23

24

Kastner, “Nestler in

der Skulpturensammlung
Viersen,” in Wolfgang Nestler
Skulpturensammlung Viersen, ed.
Verein fir Heimatpflege e. V.,
Albert Pauly, Viersen 1998,
n.p. Reprinted in CR, 510-511
Tilman Osterwold, “Scopes of
Action,” CR, 478-483

See for this Manfred
Schneckenburger, “Styrofoam
and Iron: Activating a Passive
Material, “ CR, 496-499

See the contribution by Hans M.
Schmidt, “An Installation from
1989. Wolfgang Nestler at the
Department of Transportation in
Bonn, " CR, 512-521

See the essay by Georg
Bussmann, “The Turret, or

Art as Self-Experiment,” CR,
494-495

“Geschlossene Scheune,”
Grifflingen, 1997. Temporary
Installation — Mixed Media,
220 x 600 x 400 cm, CR OR 048.
Quote by the artist in Volle
Scheunen. Eine Ausstellung des
Internationalen Kunstzentrums
Ostbelgien in Zusammenarbeit
mit dem Volksbildungswerk St.
Vith in Eifel und Ardennen,

ed. Rudolf Kremer. Eupen 1997,
51. For this project see

also Gerhard Gliher, "Wie ein
Hauch,” in Wolfgang Nestler
Rastplatz fir die Windstille
(EN 14), 54-63. See also
Maité Vissault, "“En-Vol,” CR,
504-509

“Fahnen fir Beckingen. Ein
Projekt fir den offentlichen
Raum”. Beckingen 2013-

2016 ; Fahne, Alter Bahnhof.
Beckingen, 2014/15. Temporary
Installation, Polyester, 450
x 150 cm. Fahne, zweiteilig.
Beckingen-Erbringen, 2014/15.
Temporary Installation
Polyester, both parts

450 x 150 cm

“Rastplatz fur die
Windstille,” Haus am Hof,
Aachen, 1998, temporary
Installation. “Rastplatz

fir die Windstille,” Ludwig
Forum Aachen, 1999, permanent
Installation. “Drache,”
Staatliche Galerie Moritzburg,
Halle, 1999, temporary
Installation. “Windfahne,”

iks Industriekultur Saar GmbH,
Gottelborn, 2005, now Studio
Nestler, Monschau. See also
Katja Blomberg, “Zu einer
Installation von Wolfgang
Nestler im Frihjahr 1998 im
Haus am Hof in Aachen,” in

25

26

27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

Wolfgang Nestler. Rastplatz fir
die Windstille. Haus am Hof 1998,
Aachen 1999. Reprinted in CR,
524-525. See also Cornelia Wieg,
“Dragon Kite,” CR, 522-523
Joachim Heusinger von Waldegg,
“Wolfgang Nestler,” (EN 15), 6.
See Form zeigt sich ITI,

(EN 10), 3

Bernd Eickhoff, Form zeigt sich,
(EN 8), 8

Tilman Osterwold, “Entwirfe zum
Hindenburgturm in Riegelsberg,”
in Form zeigt sich, (EN 8), 163
Peter Ondraczek, “Wolfgang
Nestler as Art Teacher,” CR,
530-541

Tilman Osterwold,

“Die Volklinger Hutte —

ein offentlicher Raum,”

in Form zeigt sich,

(EN 8), 240

Rolf Reisert, “Die Exkursionen,”
in Form zeigt sich, (EN 8), 232
Hans van der Grinten, “Erkundung
auf dem Papier,” in Form zeigt
sich, (EN 8), 116

Pflanzengriinde. Naturerbe
Vélklinger Hiutte. Zeichnungen,
Linolschnitte und Farbkarten von
Hedda Wilms. Fotografien von
Wolfgang Nestler, Weltkultur-
erbe Volklinger Hutte 2001.
Wechselreden. Graphisch-
photographische Bildeinmischungen
von Wolfgang Nestler und

Ullrich Kerker, Kunstsammlungen
der Veste Coburg 2001

See for this Wolfgang Baumann,
“Kinder und Kunst. Der EinfluB
von Wahrnehmung und Sinnesreizen
auf kindliches Kunstempfinden,”
in Form zeigt sich.

(EN 8), 208-211. Petra Wilhelmy,
“Wolfgang Nestler, " in Kunstszene
Saar 2004 — Im Augenblick, ed.
Ralph Melcher. Saarbricken

2004, 182f. Tischgalerie:

Ein Kunstprojekt von Wolfgang
Nestler, Ludwig Forum fur
Internationale Kunst, Aachen 2006
In the context of this
installation Wolfgang Nestler
speaks of “Raumklang” (Ambient
spatial sound). See Sabine Graf,
“eingemischt. Zeichnungen von
August Clusserath und Arbeiten
von Studierenden, Professoren
und Dozenten der HBKsaar in der
Handwerkergasse, Volklingen
Juli 2004," in Mitteilungen des
Instituts fir aktuelle Kunst im
Saarland, Vol. 12 (2004), 27ff
Johannes Kihn, “Zur neuen
Bestimmung der Voélklinger Hutte,
Written on November 28, 2003 as
contribution for the graphics
portfolio Lampen fir die Nacht

37

38

39

(Lamps for the night), HBKsaar
Atelier Handwerkergasse, Prof.
W. Nestler in collaboration
with the Kaywon School of Art &
Design”. Saarbricken 2004. See
also Sabine Graf, “Herold des
Handwerks. Reading by Johannes
Kihn, " in Mitteilungen des
Instituts fir aktuelle Kunst im
Saarland. Vol. 12 (2004),

26 with printed poem

Wolfgang Nestler, “Wie nimmt
das Kunstwerk nun Einfluss auf
die Arbeit? Das ist schwer zu
sagen. Es wird zu einer Stimme
im Chor der Lebensenergie,”
(Well, how does art influence
work? That's difficult to say.
It becomes a voice in the choir
of life's energy), in Wolfgang
Nestler. Auf Arbeit — 100 Bilder
am Arbeitsplatz. Ein Projekt
von EMA — Economy meets Art,

ed. StadteRegion Aachen, Aachen
2012, 7

“200 Bilder fur die Region
Volklingen,” Choice of items

on loan in the art studios of
the College of Fine Arts Saar.
Handwerkergasse, Volklingen
28.5.1995. "ars pro — Kunst
trifft Menschen,” Choice of
items in July 2002. Exhibition
of the photographs entitled
“Paper Booty” at the Gallery

of the Ellwangen Arts Club
February 18-March 23, 2003.
“100 Bilder fir Monschau,”
Choice of items on June 2, 2007
at KuK Monschau. Exhibition

of the photographs in October
2007 at Wolfgang Nestler's
Studio in Monschau. “Heilige
Hallen — 100 Bilder fur Trier,”
Project realized in cooperation
with two groups of students at
seminaries of the University

of Trier and the European Art
Academy Trier. Choice of items
on loan on November 21, 2009.
Exhibition of the photographs
at the art gallery of the
European Art Academy Trier from
February 7-March 14, 2010.
Documented in a catalog.

“Auf Arbeit — 100 Bilder am
Arbeitsplatz,” Project of "EMA
— Economy meets Art.” Choice of
the items on loan in November
2011. Participating employers:
Stadtverwaltung Herzogenrath,
TPH Technologiepark
Herzogenrath and enwor energie
& wasser vor ort GmbH.
Presentation of the photographs
on February 26, 2012 in form

of an "Exhibition-dialog

Art and Economy” in Wolfgang

40

41

42

43

Nestler’s Studio in Monschau.
Documented in a catalog. See
Georg Bussmann, “Kunst am
Arbeitsplatz oder 'Ich sehe
was, was Du nicht siehst,’” in
Wolfgang Nestler. Auf Arbeit —
100 Bilder am Arbeitsplatz,

(EN 37), 12

“Wolfgang Nestler - Sophies
Inseln. Hommage a Sophie
Taeuber-Arp, “ Exhibition at
the Museum Liner / Kunsthalle
Ziegelhltte der Stiftung Liner
Appenzell from April 26 -

July 12, 2009. Documented as
catalog in German and English
and as film by Holger Koch. See
Roland Scotti “Wolfgang Nestler
— Sophie's Islands. Homage to
Sophie Taeuber-Arp. A Memorial
in Photographs,” in Wolfgang
Nestler — Sophie's Islands.
Homage to Sophie Taeuber-Arp.

A Memorial in Photographs, ed.
Roland Scotti, Appenzell, 2009
The project was realized
together with the Catholic
Grammar School Mainzer Strale
and the senior citizen center
Herz-Jesu. Exhibition at St.
Maternus October 21-November
18, 2010. Documented in form of
a film by Holger Koch
“Innenleben.” Exhibition

of the photographs

September 22-October 2, 2012
at the Couven Museum, Aachen.
Documented as catalog Der Faun
frisst Feuer (The fire-eating
faun) — Innenleben Couven-
Museum. Ein Bilderbeispiel von
Wolfgang Nestler, ed.

Dagmar Preising, Gisela
Schaffer. Museen der Stadt
Aachen, Couven-Museum 2012

See for this Bernd Schulz,
“Wolfgang Nestler, Wooden
Sculptures,” CR, 500-503
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Wolfgang Nestler
Das plastische Werk
1967-2017

bearbeitet von
Jutta Nestler

Vektorgrafiken
und Videos
Lutz Hartmann

QR-Codes
Martin R. Becker

Die Werke sind
chronologisch geordnet.
Die Werktexte setzen sich
aus folgenden Angaben
zusammen :

— Vektorgraphik oder
Abbildung des Objekts

— Werkverzeichnisnummer /
Inventarnummer

- Titel

— gedichteter Titel
von Johannes Kihn

- Jahr

— Technik

— MaBe

— Beschreibung

— Standort

— Abbildung

— QR-Code mit Link zu
Diaschau-Videos von
variablen Objekten

001/557
o. T.
1967
Gips
zerstort

\\ ) /
002/362
o. T.
1967

Kunststoff gegossen
und poliert

H 20 x B 28 x T 23 cm
liegend

Atelier Monschau

. D

\ S

\ N & g
»

\} ps

003/391

o. T.

1967

Kunstharz poliert

liegend

Privatbesitz

004/599

Vase

1968

Ton nicht gebrannt
H 35 x B 20 x 19 cm
stehend, Hohlform
Atelier Monschau

005/282

o. T.

1968

Stahlrohr @ 1 cm
Schnur @ 0,4 cm

H 128 x B 145 cm
hangend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

006/598

Marionette

Bewegtheit des Vielbewegten
1969

Holz, Stoff

H 50 x B 73 x T 101 cm
variabel, dreiteilig
enthadlt 4 Figurencharaktere
Atelier Monschau

S. 16, 17

007/389

o. T.

1969

Gips
stehend
verschollen

008/392

o. T.

1969

Gips

H19 x B 17 x T 14 cm
stehend

Atelier Monschau

009

o. T.

1969

Papier

ca. 3 x 2 cm
Faltstick
zerstort

010/191

o. T.

1969

Bandstahl, Federstahl
L 107 x H 51 x B 5 cm
Federstahl @ 0,4 cm,
L 118 cm

stehend

Atelier Monschau

011/349

o. T.

1969

Holz, Stahlstabe

H 40 x B 15 x T 30 cm
stehend

Privatbesitz

012/561

o. T.

1969

Holz, Federstahl

H 140 x B 100 x T 3 cm
zweiteilig, variabel

013/560

o. T.

1969

Stahl, Rundstahl

H 80 x B 150 x T 1 cm
hangend

Privatbesitz

014/473

Taster

1969

Rundstahl, Stahl

H 184,5 x B 235 x T 150 cm
stehend, vierteilig
Privatbesitz

S. 30, 31

015/431

o. T.

1970

Federstahlband mit

zwei Endstlcken aus Stahl
Stahlband 10 m

Stahlrohr @ 10 cm
liegend, variabel
Privatbesitz

S. 28, 29

016/192

o. T.

1970

Flachstahl

H 160 x B 70 x T 30 cm
stehend

In einen Eisenwinkel wird
ein Flachstahl eingespannt
und erhdlt so seinen Bogen
Atelier Monschau

S. 32, 33
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017/188

Spange

1970

Rundstahl, geschmiedet

g 2,2 cm,

H 310 x T 70 cm

lehnend

Hochrechteckiger Rahmen aus
einem Rundeisenstab gebogen
an einer Seite im oberen
Viertel aufgeschnitten
Atelier Monschau

S. 34

018/461

o. T.

1970

Holz, Federstahl, Stahl
H 24 x B 120 x L 180 cm
liegend, zweiteilig
auler Funktion

019/475

o. T.

1970

Bandstahl, Rundstahl

(20 Stuck)

liegend, 15-teilig, variabel
verschollen

020/449

o. T.

1970

Holz

H 8 x B 8 cm
Stahldraht

0,5 cm, L 780 cm
Wirfel 100 x 100 cm
stehend, zweiteilig
auller Funktion

021/451

o. T.

1970

Holz, Holzbalken,
Gewindestabe

& 1,2 cm

Bandstahl

H 14 x L 250 x B 22 cm
liegend, vierteilig,
variabel

auller Funktion

022/450

o. T.

1970

Federstahlband geschlossen
20 m, 3 jeweils verschraubte
Stahlscheiben

variabel bis 10 m

liegend, variabel

Atelier Monschau

|

—

023/023

Triumphbogen der
Vergesslichkeit

1970

Holz, Stahl, Federstahl

H 153 x B 80 cm

2 Holzblocke

H 50 x B 14 x T 20 cm,
Federstahlband

L 348 x @ 7,6 cm, stehend
Atelier Monschau

024/477

Maander und Kanal
1970, 2015

Stahl, neues Holz
Vierkantholz

B9 x T 13 cm
Federstahlband

B 8 cm

H 445 x B 182 x T 13 cm
hangend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

\

025/370

o. T.

1970

Stahl

Bandstahl gehartet,
Gewindestange 1,2 cm
H 138 x B 300 cm
lehnend, variabel
Atelier Monschau

026/448

o. T.

1971

Stahl

Bandstahl, Seil, Gummiband @
0,6 cm

Rahmen:

H 85 x B 166 cm
lehnend oder liegend,
zweiteilig, variabel
Atelier Monschau

S. 35

027/165

o. T.

1971

Stahl, Gummischnur

L 180 x B 122 x H 42,5 cm
@ 1,2 cm

liegend, variabel

Kunst aus NRW,
Korneliminster

028

o. T.

1971

Kreide, Nagel, Kordel
In die vier Ecken eines
gezeichneten Rechtecks
werden Nagel geschlagen.
Von Nagel zu Nagel wird
eine Kordel mit 5 Schlaufen
gespannt

S. 36, 37

S. 38

029/376

o. T.

1971

Bandstahl

58 cm

H 150 x B 55 x T 2 cm
hangend, zweiteilig,
variabel

Sichelform aus flachem
Vierkanteisen durch einen
Ring mit Feststellschraube
verschiebbar. An diesem Ring
mit einer Schnur aufgehangt.
Durch Verschieben des
Kreissegmentes in dem Ring
ergeben sich verschiedene
Ansichten der Sichel.
Privatbesitz

S. 40, 41

M
@,

030/341

Ring

1971

Rundstahl geschmiedet

@ 1,2 cm, Gummischnur

H 160 cm; @ 57,5 cm
héangend, variabel, existiert
in mehreren Ausfihrungen
Kaiser Wilhelm Museum
Duisburg, Atelier Monschau
An einer waagerechten
Stange mit Haken und Ring,
héangen drei Gummischnire,
an denen ein Eisenring in
drei feststellbaren Osen
hangt. Durch Verschieben
der Osen und Feststellen

an verschiedenen Stellen
des Ringes hebt sich der
Ring aus seiner senkrechten
Hangung in eine waagerechte.
S. 112, 1183

031/474

Ein «R»

1971

Vierkantstahl geschmiedet
3 x 3 cm

Stahlfaden @0,3 cm

H 185 x L 85 cm

stehend

Atelier Monschau

032/471

o. T.

Ein Zaun flur Denkende
1971

5 Winkel aus Vierkantstahl
mit je 4 Bohrungen

20,6 cm

Gummischnur

liegend, sechsteilig,
variabel

Finf Winkel aus Vierkant-
eisen haben in jedem
Schenkel 4 Bohrungen,
durch die eine elastische
Gummischnur gezogen ist.
Die beliebige Stellung
der Winkel verandert die
Strangfihrung

Atelier Monschau

S. 38, 39

033/033

Keine Angst

in den Quadraten

1971

Federstahl

B 94,5 x T 67,5 cm
liegend, 12 bewegliche
verbundene Eisenstéabe
Atelier Monschau

S. 42, 43, 492

034/036

Wappenschild eines
Teichschneiderleins

1971

Stahl, geschmiedet
Gummischnur

2 Stangen a 178 cm,
Gummischnur @ 0,6 cm
lehnend, variabel

Zwel Eisenstabe in der
Mitte drehbar miteinander
verbunden. An den Enden
Osen, durch die eine
Gummischnur lauft. Je

nach Stellung der Schere
bildet die Gummischnur ein
Rechteck oder Quadrat, das
durch eine Fligelschraube
im Kreuzungspunkt der Stabe
fixiert werden kann.
Atelier Monschau

S. 46, 47

835/847

Zelt fiUr einen Zeitlosen
1971

Stahl, geschmiedet

H 200 x B 140 cm
Rundstahl @ 1 cm
hangend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau
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036/176

o. T.

1971

Rundstahl geschmiedet
1,6 cm

Gummischnur

L 580 cm

3 Stangen a 160 cm
liegend verschraubt,
vierteilig, variabel
Atelier Monschau

S. 44, 45

037/291

o. T.

1971

Stahl geschmiedet
17 Stangen

0,8 cm

Seil

g1 cm

H 246 x B 100 x T 2,8 cm
hangend, variabel
Atelier Monschau
S. 48, 49

398

038/292

o. T.

1971, 2015

Stahl, geschmiedet
Z 1,6 cm
Gummischnur

& 0,6 cm

H 310 x B 155 x T 17,5 cm
héngend, variabel
Atelier Monschau
S. 52, 53

©39/299

o. T.

1971

Vierkantstahl

3 x 3 cm

Stahlrohr @ 1,7 cm,
Gummischnur @ 0,6 cm
H 192 x B 86 x T 3 cm
héngend, variabel
Atelier Monschau

S. 50, 51

040/212

Wunsch nach einem Haus
1972

Rundstahl, geschmiedet
an der Wand montiert
Rechteck mit oben
anschliellendem Dreieck
und zwei Diagonalen aus

einer Eisenstange geformt,

die Ecken jeweils zu Osen
gebogen und mit funf
Eisenstiften an der Wand
befestigt.

Atelier Monschau

S. 57

041/213

Skizze eines Hexenhauses
1972

Rundstahl, geschmiedet
an der Wand montiert
Rechteck mit oben an-
schliefendem Dreieck
und Diagonale aus einer
Eisenstange geformt,
die Ecken jeweils zu
Osen gebogen und mit
finf Eisenstiften an
der Wand befestigt.
Atelier Monschau

S. 57

042/275

o. T.

1972

Rundstahl geschmiedet

& 1 cm,

L 1864 x B 97 x H 3,5 cm
liegend, sechsteilig
Rechteckform aus sechs
Eisenstében. Zwei U-formig
gebogene Teile und zwei
gerade Stangen mit Haken
aneinandergehangt bilden
das Rechteck. Die Form wird
stabilisiert durch zwei
Stangen, die diagonal in das
Rechteck eingespannt sind.
Atelier Berlin

S. 56

043/207

Flug des sterbenden Tons
1972

Stahl, Federstahl
geschmiedet

L 178 cm, 4 x 2 cm
hangend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 54, 55

044/095

Stern

Wink zum Stern

Entwurf eines Propellers
1972

Stahl 3 cm

B 155 x T 152

liegend, vierteilig

Vier Eisenbénder, in der
Mitte so geschmiedet, dass
sie sternformig Ubereinander
gelegt werden konnen
Atelier Monschau

S. 58, 463

\‘:\\.
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045/208

Zirkustanz

1972

Rundstahl, Kordel

hangend, zweiteilig

Eine 122 cm lange Eisen-
stange, an deren einem Ende
in einer Ose eine Schnur
befestigt ist, die durch
eine zweite verstellbare Ose
an der Stange gefihrt

wird und dann an der Decke
befestigt ist. Je nach
Stellung der beweglichen
Ose hangt die Stange in
einem anderen Winkel.
Privatbesitz

046/194

o. T.

1972

Rundstahl

@ 1,6 cm

H 37 x L 245 cm

Ose 1,6 cm

stehend, variabel
Abgerundetes Rechteck aus
rundem Eisenstab gebogen,
an einer Stelle abgestitzt
und durch einen Stab mit
Bodenplatte und Ose, durch
die der Rahmen gefihrt
werden kann

Atelier Monschau

S. 59, 463

047/227

Schlafender Geigenton
1972

Holz,

Rundstahl

@ 1 cm

L 200 x H 10 x B 20 cm
liegend

Ein dicker Holzbalken und
eine schrag daruber liegende
Latte sind durch eine aus
einem Eisenstab geformte
Klammer an zwei Stellen
zusammengehalten.

Atelier Monschau

S. 60

048/229

Gefangenenstimmung

1972

Holz

Bandstahl

L 2706 x H 12 x B 116 cm
liegend, dreiteilig

Zwei Holzbalken
verschiedener Breite durch
eine Klammer aus breitem
Eisenband in spitzem Winkel
miteinander verbunden.
Atelier Monschau

S. 60

049/228
Herzstillstand

1972

Stahlblech, Holz

0,9 cm

25,2 x 9,5 cm

L 200 cm

liegend, dreiteilig

/wei Holzbalken durch
eine Klammer aus breitem
Eisenband T- fdormig
miteinander verbunden
Atelier Monschau

S. 61

050/184

Variables Dreieck
1972

Edelstahl

3 Stangen a 298 x & 0,8 cm
liegend, dreiteilig,
variabel,

existiert mehrfach
in unterschiedlichen
Ausfihrungen

Atelier Monschau

und Privatbesitz

S. 62, 63

051/183

Funde von verlorenen Zeichen
1972, 2002

Stahl,

geschmiedet und gefrast

2 Stangen a 325 cm gebogen
g 1 cm, liegend,
zweiteilig, variabel
Existiert in zwei
Fassungen in Material

und MaBen verschieden.
Atelier Monschau

S. 64, 65
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052/236

Verwehrter Schritt

1972

Stahl geschmiedet

L 200,2 x B 157,5 x H 200 cm
stehend, sechsteilig,
variabel

Atelier Monschau

053/375

o. T.

1972

Flachstahl

B 91,3 x T 91,3 cm
hdangend, variabel

Quadrat mit abgerundeten
Ecken aus einer flachen
vierkantigen Eisenschiene
gebogen. Eine Seite des
Quadrats an zwei Stellen
durchschnitten, das lose
Stick an einem Ende mit
einem Ring beweglich

mit einer Schnittstelle
verbunden, das andere Ende
frei hangend. Durch eine
feststellbare Halterung an
der Wand ist das Quadrat in
jeder Stellung fixierbar.
Das lose Stiuck hangt immer
senkrecht und steht je nach
Stellung des Quadrates

zu diesem immer in einem
anderen Winkel.
Privatbesitz, Koln

S. 457

(Sl E]
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054/447 056/377

o. T.

1972

Rundstahl 1 @cm
geschmiedet

gleichseitiges Dreieck
Seitenlange 130 und 146 cm
liegend, sechsteilig
Lehmbruckmuseum, Duisburg

055/562

o. T.

2 gleiche Léangen

1972

Stahl geschmiedet, Rundstahl
1,2 cm

H 250 cm

lehnend, zweiteilig

Zwei Eisenstangen gleicher
Lange. Eine Stange im
unteren Viertel umgebogen
und am Ende mit einer
Vertiefung versehen, die
zweite Stange steht mit
einem zugespitzten Ende

in der Vertiefung

Standort unbekannt,

7 x in Rekonstruktion

o. T.

1972

Rundstahl geschmiedet

@ 1,4 cmund @0,8 cm
aufgeklappt 240 x 240 cm
liegend, achtteilig,
variabel

Privatbesitz

S. 66

057/3583

Schiebestange

1972

Rundstahl geschmiedet

@ 1,5 cm

maximale Lange: 246 cm
minimale Lange: 150 cm
liegend, variabel
Eisenstange, an einem Ende
umgebogen und mit zwei
Scharnieren um zwei weitere
Stangen verlangert. Die
letzte Stange lauft durch
eine Ose am Anfang der
umgebogenen ersten Stange.
Durch die Scharniere sind
die Stangen gegeneinander
beweglich und konnen
auseinander geschoben oder
zusammengeklappt werden.
Lehmbruck Museum Duisburg
S. 68, 69

058/066

Leierkiste, ehemals

mit Zigarren bestickt
1972

Holz, Metall

L 18 x B 13,2 x T 7,7 cm
liegend

Atelier Monschau

059/031

Fenster fir ein Museum

1972

Rundstahl

H 14 x B 92 x T 92 cm

@ Rundstahl 1 cm,

Rahmen 1,4 cm

liegend, variabel

Quadrat aus einer Eisen-
stange gebogen, auf

dem Boden liegend. Zwei
diagonale und je eine
horizontale und vertikale
Stange sind mit Osen an dem
Grundquadrat befestigt und
kénnen so Ubereinandergelegt
werden, dass sie sich in der
Mitte des Quadrates kreuzen.
Die zu Ringen gebogenen,
losen Enden werden in
Zapfen, die fest auf dem
Rahmen aufgeschweilt sind,
eingehangt.

Atelier Monschau

S. 177, 463
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060/552

Triangel

1973

Rundstahl geschmiedet
g 1,2 cm

Kantenlange 147,5 cm

hangend, dreiteilig,

variabel

Privatbesitz

S. 67

061/434

Peitsche

1972

Stahl geschmiedet 1,6 cm,
Federstahl 0,4 cm

H3 x L 306 x B7,5cm
liegend, 2-teilig, variabel
Eisenstange, an deren
einem Ende ein starker
Eisendraht befestigt

ist. Der Eisendraht ist
mit seinem anderen Ende

an einer verschiebbaren,
feststellbaren Ose
befestigt, die an den Stab
entlang lauft. Je nach
Stellung der Ose liegt der
Draht parallel zur Stange
oder er bildet eine Kurve.
Privatbesitz

S. 94

062/465

o. T.

1973

Rundstahl @ 1,2 cm,
geschmiedet
geschlossen

H 94 x B 58 cm
hangend, variabel
Privatbesitz

S. 71

063/126

Walze, Zwei gleiche Langen
Einer Lokomotive verlorenes
Schwungrad

1973

Stahl geschmiedet

28 cm, Rohr @ 61 cm,
Umfang 192 cm
nachgeschleppte

Stange 192 cm

2-teilig

Eisenring mit seitlich
eingesteckter Eisenstange.
Die Stange ist zweimal
rechtwinklig in der
Waagerechten gebogen

und markiert damit den
Durchmesser des Ringes und
den Umfang (= Laufstrecke
bei einer Umdrehung). Die
lose eingesteckte Stange
macht bei jeder Umdrehung
des Ringes mit.

Kaiser Wilhelm Museum,
Krefeld

S. 98, 99, 461
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0064/283

o. T.

1973

Stahl geschmiedet

& 140 cm

Stahl @ 1,6 cm

T 20 cm

hangend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

y

L

065/430

aufklappbares Dreieck

1973

Holz, Flachstahl geschmiedet
Seitenlange 81 cm, B 8 cm,
aufgeklappt L 250 cm,
zugeklappt 13 x 84 x 74 cm
stehend, variabel
Gleichschenkliges Dreieck
aus 8 cm breitem Eisenband
mit zwei Scharnieren und
einer Verriegelung an den
Ecken. Das Eisendreieck
ist mit drei trapezfdrmigen
Holzkeilen gefillt, so
dass nur ein kleines
Dreieck in der Mitte frei
bleibt. Wird das Dreieck
auseinandergeklappt, liegt
das Eisen als flaches Band
auf dem Boden, die drei
Holzstlicke liegend hoch
darauf

Landesmuseum, Bonn

S. 74, 75

066/350

o. T.

1973

Holz, Stahl

H 155 x B 1656 x T 17 cm
héangend, variabel
Privatbesitz

S. 72, 73

067/423

Wappen

1973

Stahl @ 1,2 cm, geschmiedet
3 x 180 cm

aufgeteilt in:

1T x 180 cm

3 x 60 cm

6 x 30 cm

hangend, zehnteilig,

3 gleiche Langen
Waagerechte Eisenstange an
der Wand. An beiden Enden
Osen, darin eingehéngt

an einer Seite drei
Eisenstangen, an der anderen
Seite sechs Eisenstangen,
die beiden Enden in der
Mitte ineinander gehangt.
Landesmuseum, Bonn

S. 70
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068/373

o. T.

1973

Rundstahl @ 1,4 cm,
Bindfaden,

3 Kettenglieder 0,8 cm

H 250 x L 340 x T 150 cm
stehend, dreiteilig
Stadtisches Museum Bonn
S. 76, 77

069/193

Pyramide

1973

Rundstahl geschmiedet
@ 1,2 cm

H 280 cm,

stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

070/038

Kleiderstander

flr hohe Hite

1973

Rundstahl

H 390 x B 15,2 cm, @1,2 cm
stehend oder liegend,
variabel, 6 gleiche Langen
Nadine Lorenz

nachtraglich gewidmet
Atelier Monschau

S. 78, 79

402
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071/180

3 x die gleiche Lange
1973

Rundstahl @ 1 cm

H 259 x B 188,8 x T 90 cm
stehend, finfteilig,

3 gleiche Langen

Atelier Monschau

e

072/433

Korkenzieher

1973

Rundstahl geschmiedet

@2,8 cm, Federstahl 0,5 cm
H 60 x L 180 x B 100 cm
liegend, zweiteilig
Privatbesitz

S. 88

073/250

Nachsicht ohne Ende
1973

Stahl geschmiedet,
Bandstahl 1 x 1 cm,
Rundstahl @ 1,4 cm

H 106 x B 390 x T 7 cm
liegend, zweiteilig
Atelier Monschau

-

074/378

o. T.

1973

Rundstahl @ 1,2 cm

Stahl geschmiedet L 250 cm
hangend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

075/261

Eine Spur vom Zirkus
1973

Stahl geschmiedet

g 1,2 cm

Stahlseil

H 400 x B 230 x T 130 cm
hangend, dreiteilig
Atelier Monschau

076/480

o. T.

1973

2 Stahlplatten, Holzbalken
H 10 x B 92 x L 454 cm
liegend, dreiteilig
Atelier Monschau

077/565 080/319

o. T. o. T.

1973 1974

Stahl @ 1 cm Stahl, Seil,

Rundholzer @ 1,6 cm

Hohe Rahmen: 218 cm,

H 300 x B 70 x T 185 cm
von der Wand aushangend,
15-teilig, variabel
Rechteckiger Rahmen aus
einem Eisenstab mit Ein-
buchtungen nach 2 Seiten.
Der Rahmen wird mit einem
Seil in schrager Stellung
von der Wand weg (dort
auf dem Boden aufstehend)
gehalten. Das Seil lauft
durch die Mitte des Rahmens
und halt dort durch

seine Spannung in die
Einbuchtungen des Rahmens
waagerecht eingelegte

H 200 x B 220 cm
liegend, finfteilig
Standort unbekannt
nur Zeichnung

Rundholzer.
Atelier Monschau
078/564 S. 82, 83
o. T.
1973
Stahl, Gummischnur
H 1060 x B 200 x T 10 cm
hangend, dreiteilig
Standort unbekannt
nur Zeichnung
S S

079/255 081/018
Joch fir Hirngespinste Herzensverhexung
1973 1974
Holz, Stahlplatte 0,6 cm, Federstahl, Rundholz
geschmiedet B 135 x T 140 x H 30 cm
H 70 x B 160 x T 150 cm Federstahl 11 cm x @0,4 cm, 3
liegend Rundholzer a 92 cm x & 3 cm
Atelier Monschau liegend, sechsteilig

Atelier Monschau

S. 81

082/149

Hier ist die Weisheit

find sie nur

1973

Rundstahl, geschmiedet

289 x 220 x 8 cm

9-teilig, liegend, variabel
Rechteck mit abgerundeten
Ecken aus rundem Eisenstab.
An den vier Ecken Fihrungs-
schienen. Aus der Mitte
gerickt im Boden fest ver-
ankerte Zapfen als Achse fir
einen drehbar angebrachten
Stab, der mit einer Ose

an seinem anderen Ende am
Eisenstab des Rechtecks
entlang lauft. Der Stab ist
zweiteilig und Ubereinander
zu schieben oder auszuziehen,
je nachdem wie weit die
feststehende Achse vom
Eisenstab des Rechtecks
entfernt ist.

Kaiser Wilhelm Museum Krefeld

OEL25100)
= FT

083/123

Erinnerung an

Poseidons Dreizack

1974

Stahl geschmiedet

H 124 x B 106 x T 164 cm
stehend, vierteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 84

084/094

An Nadeln gefestigt

die braune Herbstzeit

1974

Holz, Stahl

160 x 116 x 3,5 cm
Gewindestabe: @ 1,2 cm
lehnend, variabel,
neunteilig

Rechteckiger Rahmen aus
Vierkanteisen flach auf
dem Boden mit je einem
waagerechten Loch an den
Schmalseiten und je zwei
an den Langsseiten. In den
Léchern lange Schrauben, die
ein rechteckiges Holzbrett
in der Mitte des Rahmens in
verschiedenen Stellungen
fixieren konnen

Atelier Monschau

S. 85

085/075

Traumfénger

1974

Holz, Stahl

H 110 x B 50 x T 50 cm
stehend, zwolfteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 86
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086/124

Anbietung eines Balls

durch kennzeichnendes Gerist
1974

Stahl, Holz, Leder

H 95,5 x B 72,5 x T 131,5 cm
stehend

Kasten aus Eisenstéaben
darin eingehangt zwei
Holzbretter, die zueinander
in spitzem Winkel

stehen. Auf den Brettern
eine Eisenwalze, die die
Bretter in ihrer V-formigen
Stellung halt und damit ihr
Abgleiten verhindert.
Atelier Monschau

S. 87

087/182

o. T.

1974

Holzringe und Stahlringe
H 15 cm, & 94 cm
liegend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 86
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088/399

o. T.

1974

Federstahl geschmiedet,
Stahl

liegend: H 155 x B 210 cm
lehnend:

H 165 x B 217 x T 3 cm
liegend und lehnend
Atelier Monschau

S. 88, 89

089/084

Segelschlitten im Schnee
1974

Rundstahl, Schnur

H 186 x B 119 x T 16 cm
liegend, variabel
Schmales, langes Rechteck
aus einer Eisenstange
geformt und zu einer
Kurve gebogen. An einer
Schmalseite ein Eisenstab
drehbar befestigt und durch
eine verstellbare Schnur
die am anderen Ende des
Rechtecks eingehédngt ist,
gehalten. Je nach Lange der
Schnur nimmt die Schaukel
eine andere Stellung im
Gleichgewicht ein.
Atelier Monschau

S. 90

090/030

Ordnung wird hier gefordert
1974

Rundstahl, Holz

H 680 x B 850 x T 650 cm
stehend, dreiteilig
Stangenkasten

Zwei Kuben aus Eisenstangen
Ubereinander gestellt und
in der Mitte durch einen
Holzstab verriegelt.
Atelier Monschau

S. 91
P 1
091/034
Stuhl, den Wetterbericht
zu héren
1974

Rundstahl geschmiedet

H 203 x B 110 cm Stangen <&
1,4 cm

stehend, zweiteilig,

2 Rundeisenstangen, eine
gerade, eine 90° gewinkelt
Zwei Rundeisenstangen, von
denen die eine gerade,

die andere um 90 Grad
abgewinkelt ist, stehen
auf je einer angeschweiften
Querstange. Sie sind durch
einen Splint miteinander
verbunden und stehen da-
durch aufrecht.

Atelier Monschau

S. 92, 93

092/381

abgestitzte Stange

1974

Rundstahl geschmiedet, Stahl
H 220 x L 333 cm

Rahmen: B 123 x L 185 cm
stehend, vierteilig

Eine 4 m lange Stange wird
durch zwei Stitzen, die

auf einem Rahmen stehen, in
ihrer Schraglage gehalten.
Kunstmuseum, Bonn

S. 95

093/148

Zwei gleiche Langen
Stammsitz aller Adeligen
1974

Rundstahl, geschmiedet

& 1,4 cm, 260 x 61,5 cm
zweiteilig, lehnend, 2
gleiche Langen je 240 cm
Eine gerade und eine zu
einem offenen Rechteck
gebogene Eisenstange von
gleicher Léange. Die gerade
Eisenstange steht mit ihrem
gestauchten Ende auf dem
ebenfalls gestauchten Ende
der gebogenen Eisenstange,
wodurch das Rechteck
geschlossen ist und wird
durch eine Ose am Anfang der
gebogenen Stange in dieser
Position gehalten

Kaiser Wilhelm Museum
Krefeld

094/074

KreismaBmeister

1974

Stahl geschmiedet

H 55,8 x B 18 x T 3,5 cm
liegend, zweiteilig
Eisenradchen mit Griff, an
einer Stelle des Umfangs
mit einer Kerbe markiert.
Eisenschiene, auf der man
das Rad abrollen kann. Die
Lange der Schiene entspricht
genau der Lange des Rades.
Atelier Monschau

S. 100

095/262

o. T.

1974

Stahl geschmiedet @ 111 cm,
Federstahl @ 78,5 cm

B 276 x H 276 x T 11,5 cm
liegend oder hangend,
sechsteilig, variabel
Verschiebbarer Ring

Auf dem Boden liegender
Eisenring. Kreuzformig
angeordnet vier Locher

mit angeschweiliten
Fihrungsstutzen und je einer
Stange, die am nach innen
weisenden Ende zu einer
langlichen Schlaufe gebogen
ist. Die vier Schlaufen
halten im Inneren des
Ringes ein zu einem zweiten
Ring gebogenes flexibles
Eisenband, das durch
Verschieben der Stangen

zu verschiedenen Formen
gebogen werden kann.
Atelier Monschau

S. 97

096

schlafender Kreis

1974

Stahlwalze, Stahl, Holz

H 300 x B 180 x T15 cm
stehend, dreiteilig
variabel

Zu einem Bogen geformtes
Eisenband. Darauf eine
Walze mit einem Holzkeil.
Mit Hilfe des Keiles kann
die Walze in jeder Stellung
fixiert werden, und der
Bogen steht dann in einer
anderen Position.
Privatbesitz

S. 102, 103, 462

097/154

o. T.

1974

Rundstahl geschmiedet
Blech 180 x 6,3 cm
Rundstahl @ 1 cm
Stahlblech 0,2 cm

lehnend variabel
Verbundene Scheiben

Zwei kreisrunde Eisen-
scheiben durch eine doppelte
Eisenstange drehbar
miteinander verbunden.
Die Stange ist in einer
Scheibe im Mittelpunkt, in
der anderen 6 cm vom Rand
befestigt. Die Scheiben
stehen nebeneinander und
drehen sich einmal um

180 Grad, um die weiteste
Entfernung von einander
zu erreichen.

Atelier Monschau

S. 96

v

098/211

Glickssanduhr

1974

Stahl geschmiedet @ 1 cm,
Schnur

H 99 x B 47 x T 3 cm

H 400 cm

hangend

Eisenstdbe unterschiedlicher
Léange mit Osen an beiden
Enden, durch die eine Schnur
gefihrt wird, ergeben
hangend eine nach unten
weisende Dreiecksform.
Atelier Monschau

S. 101

099/198

Kufe

1974

Stahl geschmiedet,
Rundstahl @ 1,6 cm
Stange: L 500 cm
lehnend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 104, 105
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100/492

o. T.

1974

Stahl, Stahlband
Rahmen L 340 x B 110 cm
Stahlband 80 x 0,8 cm
L 700 cm

liegend, variabel

8 Fihrungsarme mit
Fuhrungsring

auBer Betrieb

S. 107

101/432

Auffaltstick

Ruhende Beweglichkeit

1974

Vierkant Stahl genietet und
geschmiedet

2 x 18 Elemente je 19 cm
H2cmB 62,5 cm
ausgeklappt L 341 cm
liegend, variabel

2 x 18 Eisensticke so
miteinander verbunden,

dass sie zu einer langen
Trapezform ausgezogen werden
konnen, oder in einer Reihe
dicht nebeneinander liegen.
An einem Ende eine U-formige
Schiene, die die groBte
Breite markiert und die das
zusammengefaltete Objekt
umfasst, am anderen Ende
als Abschluss ebenfalls ein
U-formiges Stick als Griff.
New York, Galerie Zwirner
S. 106, 462
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102/355

o. T.

1974

Stahl, Federstahl

& 57,5 cm x 19,5 cm
stehend, dreiteilig,
variabel, Gewindestab mit
Knebel

Privatbesitz

S. 107

AN

103/412

o. T.

1974, 2015

Stahl geschmiedet @ 1,2 cm,
Gummischnur

Version 1:

H max 250 x B 85 x T 5 cm
Version 2:

H max. 303 x

B max. 104 x T 3,5 cm
héngend, dreiteilig, variabel
Kunstmuseum, Bonn (Version 1)
S. 108, 109

\‘\

104/460

o. T.

1974

Rundstahl, Gummischnur
hangend, vierteilig,
variabel

Privatbesitz

S. 110, 111

105/567

o. T.

1974

Stahl geschmiedet

H 200 x B 200 x T 8 cm
unvollstandig, hangend
Atelier Monschau

106/568

o. T.

1974

Stahl, Federstahl

H 260 x B 260 x T 10 cm
unvollstéandig, stehend,
dreiteilig

Atelier Monschau

107/566

o. T.

1974

Rundstahl @ 1,4 cm

H 237 x B 16 x T 1,5 cm
lehnend

Standort unbekannt

e

108/260

Anndherung ans Nichts

1974

Stahl geschmiedet, Kettfaden
B 8 x H 210 x L 400 cm
hangend, dreiteilig
Eisenstange mit 6 fest-
stellbaren Osen, an denen
Schniire befestigt sind, die
mit Ring an einem Wandstick
aus Bandeisen hangen und
die Stange in annahernd
waagerechter Stellung
halten. Ein Stangenende
sitzt lose in einer
Einkerbung des Wandsticks.
Atelier Monschau

109/405

o. T.

1974

Stahl geschmiedet 1,4 cm,
Federstahl

H 1917 x B 600 x T 23 cm
lehnend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

110/254

Vogellockung

Gitter fur lose Gedanken
1974

Stahl geschmiedet 9 x 1 cm
Rundstahl vernietet 1,6 cm
B 335 cm H 57,5 cm

stehend, zweiteilig,
variabel

Eisenschiene daraus

zwel senkrechte Stitzen
ausgeschnitten und
hochgeklappt. Auf den
Stutzen in zwei Einkerbungen
liegend, zwei beweglich
miteinander verbundene
Eisenstangen. Je nachdem, wo
die Stangen auf den Stitzen
aufliegen, ergibt sich
entweder eine Waagerechte
oder ein flacher Winkel.
Privatbesitz

111/595

o. T.

1974

Stahl geschmiedet

H 43 x B 183 x T 2 cm
hangend, variabel
Privatbesitz Aachen

112/2832
Verschréanktes Gedachtnis
Hochzeitsstdrung
1975

Stahlringe @ 88 cm
Holzstabe @ 3 cm

H 51 x B 93 cm
liegend, finfteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 114

113/263

o. T.

1975

Rundstahl, @ 1,2 cm

H 204 x B 25 x T 33 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

Dreibein aus geschmiedeten
Rundstangen die sich
gegenseitig stabilisieren.
S. 115

.
114/195

o. T.

1975

Rundstahl, Flachstahl
Flacheisen B 4 cm
Rundstahl @ 1,2 cm
stehend, variabel
Atelier Monschau

S. 116

407



aD SN B

121/093

115/244

Versperrter Ausgang

1975

Stahl geschmiedet, @ 1,4 cm
H 51 x B 174 x T 140 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 117

116/374

o. T.

1975

Flachstahl, Holz

H 180 x B 111,2 x T 18 cm
stehend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 118

117/252

Geldnder ohne Génge
1975

Holz, Stahl

Balken 7,5 x 4,5 cm
und 7,5 x 6 cm
Rundstahl @ 0,8 cm
B 200 x T 13 x H 38 cm
lehnend, variabel
Atelier Monschau

S. 117

408

118/490

Abgelegte Eile

1975

Holz, Stahl

H 130 x B 180 x T 20 cm
stehend, vierteilig
Privatbesitz

119/166

o. T.

1975

Rundstahl @ 06,8 cm und 1,6
cm, geschmiedet

H 110 x B 120 x T 55 cm
stehend, zweiteilig,
variabel

Privatbesitz

120/087
Schranktir fur
wertvolle Dinge
1975

Holz, Stahl

120 x 90 cm
lehnend, variabel,
vierteilig
Atelier Monschau

Ein gesperrtes Siegestor
1975

Holz, Stahl

H 100 x B 90 x T10 cm,
Gewindestabe &

1,2 cm, Holzwirfel

10 x 16 x 11 cm

lehnend, 50-teilig

Die Holzbldckchen werden
durch Spannung in einer
Rechteckform gehalten.
Atelier Monschau

S. 121

122/092

Kapuzen die bangen

1975

Holz verleimt,

Stahl @ 1,4 cm, Ringe
@24,7 cm, Turm dick:

52 x 85 cm, Turm dinn:

34 x 85 cm

stehend, Atelier Monschau
Zwei Holzkegel mit unter-
schiedlichen Durchmessern,

aber 2 gleichgroflen Ringen.

S. 121

123/354

o. T.

1975

Stahl, Stein (belgischer
Granit), Rundstahlband 0,6
cm

Stahlblech 0,8 cm, B 25 cm
83 x 59 x 24 cm

Walze @ 33 cm, B 18 cm
stehend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 123

124/249

Ziel, das sich verweigert
1975

Stahl geschmiedet, Schnur
H 140 x B 140 x T 60 cm
lehnend, dreiteilig
Atelier Monschau

125/397

o. T.

1975

Rundstahl @ 1,4 cm

H 310 x B 140 x T 210 cm
in der Ecke hangend,
dreiteilig

Atelier Monschau

L

126/372

o. T.

1975

Rundstahl

stehend, zweiteilig,
auBer Funktion
Atelier Monschau

127/356

o. T.

1975

Holzbohlen, Eisenzwinge
H 4 x B 28 x T150 cm
stehend, variabel,
zehnteilig

Atelier Monschau

129/320

o. T.

1976

Holz: 16 Balken verzapft

9 x 11 cm, Stahl

Quader H 39 x B 50 x L 115
cm

liegend, 19-teilig, variabel
Atelier Monschau

S. 120

128/357

Walze

1975

Holz, Kette

H 110 x B 45 x T 45 cm
liegend, zwolfteilig
Atelier Monschau

130/226

Geheimnis, das dich verlédsst,
eh du es hast

1976

Blaustein, Eisenrohr

Wirfel H 20 x B 20 x T 20 cm
Bohrung 2 cm

Rohre 50 cm, 47 cm

stehend, dreiteilig,
variabel

Im Inneren des Steins
berihren sich die Stéabe

und sind durch Drehung
verschiebbar.

Atelier Monschau

S. 122

131/077

Dirigentenstab, um schwierige
Musik zu dirigieren

1976

Holz, Stahl

H 307 x B 11,5 x T 9,5 cm
lehnend, zwolfteilig

Atelier Monschau

S. 125
/
132/251
Abwehr gegen Hochmut
1976

Stahl, Bandstahl @ 1 x 6 cm,
Rundstahl 1,2 cm

H 295 x T 74 x B 6 cm

zwei gleiche Langen,
zweiteilig, lehnend

Atelier Monschau

S. 124

=100
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133/245

Schweigen des Hohenwindes
1976

Flachstahl geschmiedet,
(Hufstahl), @ 2 x 1 cm

B 124 x H 86,5 x T 2,4 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 126

A

134/246

In Erwartung von Lebensfieber
Vergesslichkeit an jede Lust
1976

Flachstahl geschmiedet @1 x
2 cm, Hufstahl

H 162,5 x B 85 x T 9 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 126

135/247

Ohnmacht ohne Ende

1976

Flachstahl, geschmiedet
@ 2 x 1 cm, Hufstahl

H 92 x B 124 x T 8 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 126

410

136/040

Erwartung auf Weltraumkédfer
1976

Stahl, geschmiedet

H 153,5 x B 60 cm,

Stangen @ 1,2 cm

stehend, variabel

Atelier Monschau

S. 127

—

137/041

Eishockeyschléager in
Erwartung eines guten Spiels
1976

Stahl, geschmiedet

3 Stangen a

H 128 x B2 x 0,5 cm
liegend, variabel

Atelier Monschau

S. 128, 129

138/169

o. T.

1976

Rundstahl, geschmiedet
@ 1,2 cm

360 x 160 x 170 cm

Ellipse & 170 cm, Starke 1,2 cm
in der Ecke lehnend, zweiteilig

In einer Raumecke halt
sich eine Stangenellipse
durch einen Stab mit
geschmiedeter Ausbuchtung.
S. 130, 132

)

e E“

139/173

o. T.

1976

Rundstahl geschmiedet,
Stange @ 1,4 cm, Oval 1,2 cm
H 368 x B 110 x T 190 cm

in der Ecke lehnend,
zweiteilig

Atelier Monschau

140/039

Regenbogen ohne Farben

1977

Stahl, geschmiedet

H 94 x B 200,4 cm, 2 Stangen
a1 bzw. 1,2 cm

stehend, variabel

Atelier Monschau

S. 132, 133

141/156

Liegestuhl fir einen
Anspruchsvollen

1976

Rundstahl, geschmiedet

H 290 x B 126 x T 120 cm
liegend

Atelier Monschau

Durch Anhebung der
Kreissegmente schaukelt die
Form in ihre neue Position.
S. 134, 135

142/086
Erinnerung an ein
FuBballspiel

1976

Rundstahl

H 249 x B 63,5 x T 29 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 136, 137

143/256

Verhextes FuBballtor
1976

Stahl, Federstahl 0,6 cm,
Bigel 1 cm, Rahmen 1,4 cm
Rahmen 205,3 x 205 x 54 cm
90 x 90 cm

Bligel 90 cm x 40 cm
Federstahl 400 cm

stehend, vierteilig
Atelier Monschau

144/021

Ein Messstlick fir den Traum
1976

Stahl

H 47 x B 84 cm

Stange L 222,8 x 1,2 cm
Bogen L 99 cm

stehend, zweiteilig,
existiert 2x

Atelier Monschau

145/257

Erinnerung an ein
untergegangenes Reich

1976

Stahl geschmiedet, @ 1 cm
L 230 x B 61 x H 85 cm
liegend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

146/199

o. T.

1976

Rundstahl geschmiedet
lehnend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 464, 465

T

147/276

o. T.

1976

Stahl geschmiedet @ 0,8 cm,
Schnur, Nagel

H 201,2 cm, B 123 cm
hangend, variabel

Atelier Berlin

% N
. — 4 N
148/082
Gesperrte Bank
1976

Werkzeuge, Stahl

H 29,5 x 2 x B 14,2 cm
liegend

Atelier Monschau

149/237

Gebédndigte Angst

1976

Buchenholzstamm, gesagt und
gespalten, Stahlring

@ 35 cm

H 113 cm & 35 cm

stehend, dreiteilig,
variabel

Privatbesitz

5
|
|

150/029

Frage, die sich in Luft
auflést

1976

Federstahl, Flacheisen
Federstahl 400 x 1 cm &
Flacheisen 4 x 0,5 cm
lehnend, unterschiedliche
Hohe moglich
Flacheisenbogen, verbunden
mit einem aufrecht stehenden
Rundeisenstab und auf
diesem verschiebbar. Die
Arretierung erfolgt durch
Klemmvorgang.

Atelier Monschau

S. 148

151/488

o. T.

1977

Rundstahl @ 2 cm und 1,4 cm,
geschmiedet

H 340 x B 140 x 3,5 cm
lehnend, zweiteilig
Lenbachhaus, Minchen

S. 138, 139

152/200

o. T.

1977

Flachstahl

hangend

Atelier Monschau

Kreis

Auf die Wand ist ein Kreis
von 220 cm Durchmesser
gezeichnet. Ein Flacheisen
von 222 cm Lange ist der
Kreisform entsprechend
gebogen und an einem Ende
mit einem Loch versehen.
Es findet seinen Platz
auf der Kreislinie durch
das Eigengewicht und wird
mit einem Nagel in dieser
Position fixiert.

S. 141

/

153/186

Hochgekommen mit

dinnen Fligeln

1977

Federstahl @ 0,8 cm, Stahl
geschmiedet

300 x 30 x 10 cm

Halt an der Wand durch
Klemmvorgang, zweiteilig

Ein geharteter Rundeisenstab
ist so gebogen, dass er

sich an der Wand durch
Klemmvorrichtung selber halt.
Atelier Monschau

S. 142, 143
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154/159

o. T.

1977

Stahl, geschmiedet

zusammen: H 150 x B 132 x 2 cm
aufgeklappt: 12 x 185 x 2 cm
hangend, variabel

Atelier Monschau

S. 144, 145

155/027

Gedanken zu einem
Wanderzirkus

Begreif den Kreis und
entscheide dich

1977

Federstahl kaltgeschmiedet
Rundstab 400 x 0,8 cm
Kreis @124 cm hangend,
verschiedene Ausfihrungen
Ein Rundstab ist in einer
Spirale so gebogen, dass
er, wenn er an der Wand
frei hangt, zu einem
geschlossenen Kreis wird.
Museum Abteiberg
Ménchengladbach und
Privatbesitz

S. 146, 147

412
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156/300

o. T.

1977

Flachstahl 200 x 30 cm
H 320 x B 260 x T20 cm
hangend, finfteilig
Nationalgalerie Berlin
S. 148, 149

159/330

o. T.

1977

Stahl, Brennschneidearbeit
H 80 x B 160 x T 20 cm
stehend, zweiteilig,
Documenta-Arbeit

Ludwig Forum Aachen

S. 152

157/408

o. T.

1977

Federstahl, Stahl
geschmiedet

H 301,5 x B 400 x T 200 cm
liegend, sechsteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 150

158/272

o. T.

1977

Stahl geschmiedet
Stahlblech

L 266,2 x H 41,5 cm
lehnend, zweiteilig
Atelier Berlin

S. 151

160/380

o. T.

1977

Stahl, Brennschneidearbeit
H 60 x B 20 x L 90 cm
Kreisdurchmesser 25 cm
stehend, zweiteilig
Privatbesitz,

ehem. Sammlung Lauffs
Atelier Monschau

S. 153

161/462

o. T.

1977

Stahl @ 3 cm und 3,5 cm
L 1083,5-98 cm
eingeklemmt, variabel
Atelier Monschau

162/570

2 x die gleiche Lange
1977

Rundstahl @ 1,2 cm

H 100 x B 360 x T 2,6 cm
unvollstandig, stehend
zweiteilig, variabel
Atelier Monschau

163/571

o. T.

1977

Rundstahl & 1 cm,
geschmiedet

B 18 x L 260 x T 1,6 cm
unvollstandig, in der
Wand montiert, variabel
Atelier Monschau

164/572

o. T.

1977

Stahl geschnitten und
geschmiedet

H 90 x B 180 x T 25 cm
stehend, dreiteilig,
variabel

Privatbesitz

165/379

o. T.

1977

Stahl, gefrast
Federstahl 1,2 cm

H 11 x B 20 x L 6 cm
liegend, 5-teilig
Atelier Monschau

165a

Waagerechte Stange

1977

2. Fassung 2012

Stahl, geschmiedet
Federstahl 1,2 cm

H 14 x B 4 x L 400 cm
seitlich an der Wand in
die Aufnahme eingesetzt,
zweiteilig
Staatsgalerie Stuttgart

166/466

o. T.

1978

Stahl, Brennschneidearbeit

H 40 x B 50 x L 15 cm
stehend, zweiteilig, variabel
Atelier Monschau

S. 152

167/454

o. T.

1978

Stahlplatte,Keile, Stahlseil
Brennschneidearbeit

H 185 x B 50 x T 7 cm
hangend, vierteilig

Atelier Monschau
Rechtwinklige Eisenplatte mit
trapezformiger Aussparung. In
die Aussparung eingefigt zwei
Keile an denen die Platte mit
Seilen aufgehangt ist.

S. 150

168/390

Dazwischen ein Halt
1978

Stahl
Brennschneidearbeit

H 90 x B 322 x T 20 cm
stehend, dreiteilig

Privatbesitz
S. 154, 155
,/’-_ ™

169/174

o. T.

1978

Stahl,

Federstahl @ 0,5 cm

B 76 x H176,5 x T 10 cm
stehend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 156

170/242

Pfeilschuss ins Unendliche
1978

Stahl geschmiedet

L 400 x B 266 x H 18 cm
liegend, zweiteilig

2 Ausfihrungen

Atelier Monschau

S. 157

171/538

o. T.

1978

Stahl

H 257 x B 285 x T 15 cm
hangend, zweiteilig
variabel

Atelier Monschau

172 /409

o. T.

1978

geharteter Stahl, Seil
Schrauben, Eisenklammern
2 x 400 cm Stahl gebogen
300 x 250 x 12 cm
hangend, achtteilig
Atelier Monschau

S. 159, 160

173/402

o. T.

1978

Stahl geschmiedet 2 cm,
Federstahl 0,8 cm, Schnur
Schrauben

210 x 420 x 80 cm
hangend, siebenteilig
Atelier Monschau

it
174/331
Abgestitzte Stange
1978

Rundstahl geschmiedet
H 122 x B 400 cm
FuBplatte 35 x 22 cm
stehend, variabel,
dreiteilig

Eine freistehende,
oben abgewinkelte
Rundeisenstange, dient
als Lagerung fir ein
oben zugespitztes und
gefeiltes Flacheisen
mit 4 Bohrldéchern. Auf
diesem Unterbau liegt ein
Rundeisenstab in einer
Waagesituation.
Ludwigforum Aachen

S. 237
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175/155

Taster

1979

Stahl

85 x 200 x 324 cm

stehend, 4-teilig

Ein halbkreisformig gebogenes
Rundeisen liegt lose auf zwei
Standern auf und wird durch
einen in der Mitte des Bogens
eingeschobenen Federstahlstab
in der Schwebe gehalten.
Pfalzgalerie Kaiserslautern
S. 160

176/017

Ein Pfiff in freie Lifte
1979

Stahl, Federstahl

367 x 240 cm

Stange 225 x 1,2 cm
Federstahlstange

400 x 0,4 cm

Bogen 51,5 x cm x 1 cm
lehnend, dreiteilig

Atelier Monschau

Gebogener Stahldraht

durch ein Loch am Ende
eines Bandeisens gezogen,
das mit dem anderen
gekrimmten Ende in der
trichterférmigen Vertiefung
eines an die Wand gelehnten
Rundstabes sitzt.

S. 161, 391, 392
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177/210

Versenkter Ehering

1979

Rundstahl, Kordel

hangend, zweiteilig

Atelier Monschau

Der geschmiedete Ring hangt
sich klammernd an ein Seil.
S. 162, 163

178/270

o. T.

1979

Federstahl geschmiedet
& 0,6 cm x 3 cm

L 174 x B 126 cm
hangend, dreiteilig
Atelier Berlin

S. 164

-

179/248

Stopp flir Kurzschlisse
1979

Flachstahl 2 x 3 cm,
geschmiedet

H 150 x B 150 x T 3 cm
lehnend, variabel
Atelier Monschau

S. 165

180/509

o. T.

1979

Stahl

freier Herdguss

H 22 x B350 x T 18,5 cm
stehend

Atelier Monschau

S. 166

181/499

o. T.

1979

freier Herdguss

H 174 x B 175 x T 22 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 167

182/452

o. T.

1979

Stahl gebrannt und gefrast
51 x 90 x 0,4 cm

liegend, variabel
Kunsthalle, Mannheim

Acht rechtwinklig geschnit-
tene Vierkanteisen verschie-
dener Lange mit Scharnieren
so verbunden, dass sie eine
veranderbare Spirale bil-
den, die zusammengelegt ein
Rechteck ergibt.

S. 168, 169

183/327

o. T.
1979

Stahl, Brennschneidearbeit

H 58 x B 100 x T 100,3 cm
liegend, vierteilig,
variabel, vgl. Nr. 481
Chorweiler

Atelier Monschau

184/178

o. T.

1979

freier Herdguss

T 52 x B 58 xH7 cm
liegend

Atelier Monschau

Die Form ergibt sich durch

das freie FliefRen und
Erstarren von flissigem
Stahl in einer schragen
Kreisform.

185/511

o. T.

1979

Stahl

freier Herdguss

H4 x B 50 x T 52 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 182

186/529

o. T.

1979

Stahlguss

H 36,5 x B 60 x T 34 cm
stehend

Atelier Monschau

187/071

Station mit gutem Augenblick
1979

Modell fir Koln Chorweiler
Holz, Pappe

H11 x B 12 x T 7 cm
liegend, vierteilig

Atelier Monschau

188/573

o. T.

1979

Stahl geschmiedet, Rundstahl
unvollstandig,

zwolfteilig, variabel
Atelier Monschau

189/501

o. T.

1979

Stahl
Brennschneidearbeit

H 56 x B 63 x T 14 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 172

1960/468

o. T.

1979
Brennschneidearbeit
H 64 x B 15 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 174

191/446

o. T.

1980

Stahl
Brennschneidearbeit

H 60,5 x B 60 x T 15 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 170, 171

192/329

o. T.

1980

Stahl

Brennschneidearbeit

H 97 x B 60 x T 15 cm
stehend, zweiteilig

Atelier Monschau
Quadratischer Eisenblock mit
eingesetzter Hakenform.

S. 173

193/453

o. T.

1980

Stahl, Brennschneidearbeit
H 60 x B 76 x T 15 cm
stehend, zweiteilig
variabel

Atelier Monschau
Quadratischer Eisenblock
aus dem ein quadratisches
Viertel herausgeschnitten
und versetzt ist.

194/328

o. T.

1980

Stein
Brennschneidearbeit

H 20 x B 24 x L 70 cm
stehend, dreiteilig
unvollstandig

Atelier Monschau

S. 175

195/185

Ein Dreieck will tanzen
1980

Flachstahl geschmiedet
Seitenladngen: 230 cm
Dicke: 3 cm

hangend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 176
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196/162
Fenster
1980
Rundstahl, geschmiedet
221 x 221 cm

liegend, variabel,
zwo1lfteilig verbunden
Atelier Monschau

S. 178, 179

L5100}

197/309

Der Tisch, den sich die
Schwalbe besieht

1980

Stahl geschmiedet

H 105 x B 83 x T 76 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

Tisch mit Schwebestange
Ein geharteter Flachstahl
ist gewinkelt und mit einem
klammerartigen Rundeisen
verbunden, das mit seinem
spitzem Ende auf der Ecke
eines Tisches aufsitzt und
den Flachstahlwinkel in
Balance halt.

S. 181

416

198/243

Freude des Schiffs
1980

Stahl geschmiedet,
Flachstahl 8 cm

B 200,4 x H 78 cm
liegend, zweiteilig
Atelier Monschau

199/315

Bogen mit Federstahlstab
1980
Stahl gefrast

Federstahl 1 cm,

Kufe 1,5 cm dick
H 120 cm
Federstahlstange 330 cm lang
B 245 x T 20 cm

stehend, dreiteilig
Museum Kunstpalast,
Disseldorf
Eisenbogen mit gefraster
Vertiefung in der Mitte.
Ein gleichlanger gerader
Rundstab, mit dem Bogen
an einem Ende durch eine
Klammer verbunden, verlauft
in der Vertiefung und
verandert durch seine
Spannung die Lage des
Bogens.

200/152

Der graue Mond

unter seinem Bogen

1980

Stahl, Brennschneidearbeit

H 50 x B 99 x T 24 cm
zweiteilig, liegend, Auflage
Kolnischer Kunstverein
Atelier Monschau

201/258

Der wechselbare Dachfirst
1980

Stahl geschmiedet, @ 1,2 cm
B 198 x L 131 cm

liegend, variabel,
vierteilig

Atelier Monschau

202/513

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 20 x B 197 x T 23 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 183

203/335

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 16 x B 82 x T 20 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 184, 384

204/311

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 200 x B 200 x T 31 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 185

205/516

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 10,5 x B 86 x T 78 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 186

206/536
Eisenfreude

1980

Stahl

freier Herdguss
H 8 cm

& 690 x 800 cm
liegend

Atelier Monschau

207/510

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H9 x B 99 x T 82 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 186

208/508

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 13 x B 250 x T 180 cm
liegend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 187

209/525

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 155 x B 180 x T 6 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 188

210/521

o. T.

1980

Stahl

freier Herdguss

H 175 x B 170 x T 4 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 188

211/500

Suche nach einem Ende
1980

Stahl

freier Herdguss

H 240 x B 260 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 189

212/487

o. T.

1980

freier Herdguss

H 15 x B 222 x T 30 cm
liegend

Atelier Monschau

213/209

Bruchstiick eines Streitwagens
1980

Flachstahl,
Brennschneidearbeit

Stiel: 97,5 x 9,6 x 1,6 cm
Bogen: 80 x 8,5 x 1,6 cm
hangend, zweiteilig

Atelier Monschau

S. 192, 193

214/070

o. T.

1980

Stahl
Brennschneidearbeit

H 18,5 x B 15,4 x T 3 cm
liegend, dreiteilig
Atelier Monschau

/ \
( A
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215/415
Der Sinn, der nie zu Ende
schaukelt
1980

Stahlguss, Styropor

H 70 x B 35 x T 19 cm
stehend, zweiteilig
Privatbesitz

Die Halbkreisform aus
Styropor wippt durch ihren
eingeschobenen Stahlguss-
winkel in ihre Position.
S. 195

216/484

o. T.

1980

Stahlguss, Styropor

H 19,5 x B 120 x T 25 cm
liegend oder stehend,
dreiteilig

Atelier Monschau

S. 196
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217/416

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 194

218/421

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor

H 30,5 x L 50 x T 19 cm
lehnend, dreiteilig
Privatbesitz

219/485

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor

H 61,5 x B 48,5 x T 19,5 cm
stehend, zweiteilig

Atelier Monschau

S. 188

418

220/486

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor

H 56 x B 49 x T 32 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 188

(N

221/170

o. T.

1981

Styropor, Stahlguss

B 67 x H 48,5 x T 20 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 197

222/163

Werk mit den Kré&ften,
wie sie dir erscheinen
1981

Stahlguss, Styropor

H 100 x T 20 x B 35 cm
liegend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 198, 199, 497

223/422

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 200

224/483

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor

H 160 x B 50 x T 4 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 201

225/417

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor

H 83,5 x B 33,5 x T 19,7 cm
stehend, zweiteilig

Atelier Monschau

S. 202

226/578

o. T.

1981

Styropor, Stahlguss
stehend, zweiteilig
Von der Heydt-Museum,
Wuppertal

S. 204, 499

227/503

o. T.

1981

Styropor, Stahlguss

H 67 x B 197 x T 19,5 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 205

228/164

o. T.

1981

Stahlguss, Styropor

H 40,5 x B 60 x T 26 cm
lehnend, zweiteilig
Atelier Monschau

229/420

o. T.

1981
Stahlguss, Styropor

H 67,5 x B 60 x T 19,2 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

230/506

o. T.

1981

Styropor, Stahlguss

H 78 x B 70 x T 19 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

231/574

o. T.

1981

Styropor, Stahl, Stahlguss
unvollstandig,

stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

232/167

o. T.

1981

Rundstahl @ 0,4 cm,
Rundeisen 1,2 cm

368 x 110 x 104 cm
stehend, 2- teilig
Atelier Monschau

Die Federstahlstange
balanciert durch die

Fihrungsstifte Uber ihrem

Rahmen.

g

233/524

o. T.

1981

Stahl, Stahlguss
freier Herdguss

H 40 x B 160 x T 4 cm
lehnend

Atelier Monschau

234/523

o. T.

1981

Stahl, Stahlguss

H 120 x B 220 x T 4 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 203

235/520

o. T.

1981

Stahl, Stahlguss

H 200 x B 230 x T 4 cm
lehnend

Atelier Monschau

236/522

o. T.

1981

Stahl, Stahlguss

H 230 x B 230 x T 4 cm
lehnend

Atelier Monschau

237/404

o. T.

1981

Stahl

Brennschneidearbeit

H 60 x B 50 x T 15 cm
stehend, zweiteilig

variabel

Ellipsenformiger Eisenblock
mit einer durch Brennschnitt
herausgelosten Trapezform,
die durch Herausrutschen die
Lage der Ellipse bestimmt.
Museum Glaskasten, Marl

238/469

o. T.

1981

Stahl, Brennschneidearbeit
H 20 x B 21 x L 650 cm
stehend, zweiteilig
Privatbesitz
Rechtwinkliger Eisenblock
mit einer abgerundeten Ecke,
die winklig aus dem Block
geschnitten ist.

S. 174

239/517

o. T.

1981

Stahl
Brennschneidearbeit

H 32 x B 70 x T 14 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 206

240/515

o. T.

1981

Stahl
Brennschneidearbeit

H 35 x B 109 x T 13 cm
stehend, dreiteilig
Rechteckiger Eisenblock
auf zwei halbkreisformigen
Eisenelementen lose
aufliegend.

Atelier Monschau

S. 206
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241/528

o. T.

1981

Stahl
Brennschneidearbeit

H 32 x B 133 x T 46,5 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 207

242/535

GroBler Musiktakt

1981

Stahl
Brennschneidearbeit

H 50 x B 68 x T 15 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 207

243/401

o. T.

1982

Stahl, Brennschneidearbeit
Stahl

H 21,5 x L 80 x B 5 cm
stehend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

420

244 /171

o. T.

1982

Styropor, Stahl, Stahlguss
B 57,5 x H38 x T 20 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

<

245/172

o. T.

1982

Styropor, Stahl, Stahlguss
B 185 x H 124 x T 20 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 499

246/145

Luftibung

1983

Stahl

H 201 x B 201,3 x T 47 cm
stehend, vierteilig
variabel

Atelier Monschau

S. 180

247

o. T.

1982

131 x 101 x 4 cm
hangend

New York

S. 208, 209

248/371

o. T.

1982
Rundstahl
stehend
verschollen

249/196

Veranderbares Quadrat

1983

Stahl, Federstahl @ 0,5 cm
200 x 200 x 0,5 cm
liegend, vierteilig,
variabel

Atelier Monschau

Quadrat aus
Federstahlstangen durch

4 Blockchen verbunden
verandert seine Form durch
Verschiebung.

S. 210, 211

=

= -

250/225

Stangenkubus

Heimat von vielen Linien
1983

Federstahl @ 0,5 cm
Eisenblockchen, Schrauben
H 200 x B 200 x T 200 cm

stehend, 20-teilig, variabel

Atelier Monschau
Der Kubus aus

Federstahlstangen wird durch
seine Eckpunkte verschiebbar

gehalten.
S. 212, 213

251/322

o. T.

1983

Stahl, Federstahl 1,2 cm,
Splint

H 170,5 x B 347 x L Stab 400
cm

stehend, zweiteilig, mit
Splint Stange waagerecht
Atelier Monschau

S. 214

— 77‘*"‘ T

T

252/288

o. T.

1983

Stahl, Federstahl & 0,8 cm,
Schrauben

H 41 x L 400 x T 50 cm
stehend, vierteilig

Atelier Monschau

S. 215

/

253/295

o. T.

1982

Federstahl, Stahl
geschmiedet @ 1,4 cm

H 194 x B 248 x T 1,4 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

254/156

Auf einer Schwinge
1983

Stahl

Federstahl, Bandeisen,
Splint

360 x 60 x 3,5 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

255/519

o. T.

1983

Stahl
Brennschneidearbeit

H 35 x B 70 x T 15 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 216

256/238

Seelenschaukel

1983

Stahl, Brennschneidearbeit
B 51 cm, H27 cm, T 13 cm
stehend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 216

257/385

Widersinn

Hilfesuche

1983

Stahl, Brennschneidearbeit
H 52 x B27 x T 15 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 217, 379

258/534

Kraft, die niemand flirchtet
1983

Stahl

Brennschneidearbeit

H 70 x B 38 x T 14 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 217

259/383

o. T.

1983

Stahl
Brennschneidearbeit

H 60 x B 8 x T 23 cm
stehend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 218

260/282

o. T.

1983

Stahl, Brennschneidearbeit
H 40 x B 35,5 x T 14 cm
stehend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 218

261/387

o. T.

1983

Stahl, Brennschneidearbeit
H 41 x B 8,8 x T 15 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 219

&

262/384

o. T.

1983

Stahl, Brennschneidearbeit
H 46 x B 42 x T 14 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 220
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263/505

o. T.

1983

Stahl

Brennschneidearbeit

H 65,5 x B 62,5x%x T 15 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 220

264/386

o. T.

1983

Stahl, Brennschneidearbeit
H 45 x B 42,5 x T 15 cm
stehend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 221

265/342

o. T.

1984

Stahl, Brennschneidearbeit
H 30 x B 36 x T4 cm
Platte: B 53 cm, T 30 cm
stehend, finfteilig,
Jahresgabe Karlsruher
Kunstverein

GroBRplastik Arbeitsamt
Gielen, 1 x Atelier Monschau

422

266/221

Stern

Unvollendetes Spinnennetz
1984

Federstahl 0,5 cm,
Flachstahl 2 x 3 cm,
Schrauben 0,6 cm
Schenkellange: 133,2 cm
H 250 x B 240 x T 5,5 cm
liegend, stehend, hangend,
variabel, sechsteilig,

6 Blockchen

S. 222
(17 ]
e}

267/294

Wendel

1984

Rundstahl 0,45 u. 0,5 cm,
20 Flacheisen 1 x 3 cm

7 Stange L 400 cm,

10 Stangen 60 cm

H 47 cm

liegend, 3zweiteilig,
variabel z.B. als Kreis &
1283 cm

Atelier Monschau

S. 223

268/321

o. T.

1984

Stahl

H 154 x B 190 x T 10 cm
stehend, variabel
Atelier Monschau

S. 224, 225

269/458

o. T.

1984

Stahl, Federstahl

H64 x B 128 x T 6,4 cm
hangend, zweiteilig
verschollen

S. 226, 227

270/077

o. T.

1984

Stahl, Flacheisen:
2 x 0.9 cm
Federstahl 0,7 cm
Bodenplatte: 50 x 42 x 2 cm
B 150 x H 280 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 228

i

271/526

Wartestand fir Tr&dumer
1984

Stahl, Federstahl

H 61 x B 300 x T 10 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

272/296

o. T.

1984

Federstahl 0,5 cm,
Silberstahl 0,45 cm, 6
Blockchen 2,5 x 1,5 x 1,5 cm
H 115 x B 135 x T 40 cm
stehend, vierteilig

Atelier Monschau

273/313

o. T.

1984

Stahl

Sperrholz, Styropor,
Federstahl @ 1,2 cm
L Stange 600 cm

& der Teller 100 cm
liegend, dreiteilig
Landesmuseum Mainz

274/085

Einlass zu Geheimnissen
1984

Stahl, Brenschneidearbeit
H24 x B20 xT4
stehend, variabel,
zweiteilig, oval

Atelier Monschau

275/007

Schwebender Horizont uUber
festem Grund (Paul Wember)
1985

Federstahl, @ 0,8 u. 0,4 cm
Stab: 212 cm,

Platte 15 x 3 cm,

Bogen 400 cm lang
horizontal: 244 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 230, 231

—

276/158

o. T.

1985

Stahl, geschmiedet
Stange @ 1,8 cm
Bogen & 1,2 cm

300 cm x 250 cm
lehnend, zweiteilig
Atelier Monschau

\
\
\
277/168
o. T.
1985

Federstahl geschmiedet

H 1348 x B 480 x 0,9 cm

@ 0,8 cm, Stange L 400 cm
hangend, variabel

Atelier Monschau

S. 232

278/253

Wegweiser in den Winter
1985

Rundstahl geschmiedet

g 1,2 cm

Federstahl @ 0,8 cm

B 263 x H 208 x T 3,2 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 233
Of-w{0
=&

279/190

o. T.

1985

Rundstahl, Federstahl, Rohr
H 107 x B 260 x T 125 cm
Ausfihrung in Kiel:

H 172 x B 3060 x T 58 cm
stehend, vierteilig
Atelier Monschau
Kunsthalle Kiel

neue Ausfihrung Edelstahl
S. 234

280/231

Auf dem Weg zum Himmelsbogen
Ein Punkt traumt seinen Weg
1985

Flachstahl 8 cm

Rundstahl geschmiedet

L 382,5 cm, H 200,8 cm
liegend, zweiteilig

Kufe mit Federstahlstab
Auf dem Boden liegendes
Flacheisen, an einem Ende
kufenformig gebogen

lose verbunden mit einem
gleichlangen Federstahlstab
der durch eine Vertiefung
am Ende der Kufe und einen
Schlitz im Flacheisen mit
einer Kurve beginnend nach
oben gefihrt wird.

Atelier Monschau

S. 235

281/022

Fahndung nach der
Unsterblichkeit
1985

Stahl, Federstahl
Stange 400 cm x @1,2 cm
Winkel 16,5 x

11 x 5,5 x 61,5 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 236

282/413

Trapez

1985

Stahl, gefrast

Trapez: 80 cm x 70 cm
Stange @ 2,29 cm L 227 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

283/293

o. T.

1985

Federstahl 0,5 cm,

Stahl 1,2 cm geschmiedet
Stahlplatte mit
Schrauben 0,6 cm

L 400 cm (Stangen) x H 137 cm

stehend, vierteilig
Atelier Monschau

423



284/512

o. T.

1985

Stahlguss

H 87 x B 77 x T 18 cm
stehend

Atelier Monschau

S. 458, 459

285/419

Luftschloss

1985

Stahlguss, Styropor

H 68 x B 72 x T 14 cm
stehend, sechsteilig
Atelier Monschau

286/418

o. T.

1985

Stahlguss, Styropor

H 74,5 x B 81 x T 20 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

424

287/527

o. T.

1985

Stahl

Brennschneidearbeit

B 176 x H 72 x T 1,5 cm
offen: B 121 x H 20 x T 1,5 cm
hangend, zweiteilig

Atelier Monschau

Der schrag getrennte Stahl-
bogen halt sich durch die
bewegliche Aufhangung seiner
beiden Teile.

S. 238, 239

288/530

o. T.

1985

Stahl
Brennschneidearbeit

H 180 x B 116 x T 2 cm
aufgeklappt

hangend, zweiteilig,
variabel

s. Ensemble Nr. 5
Atelier Monschau
S. 240

289/531

o. T.

1985

Stahl
Brennschneidearbeit

H 173 x B 150 x T 2 cm
aufgeklappt hangend
zweiteilig, variabel, s.
Ensemble Nr. 5

Atelier Monschau

S. 241

290/507

o. T.

1985

Stahl

freier Herdguss

H 42 x B 110 x T 40 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 190

291/514

o. T.

1985

Stahl

freier Herdguss

H39 x B77 xT 18 cm
stehend

Atelier Monschau

S. 191

292/457

o. T.

1985

Stahl 5,5 cm, Federstahl
Silberstahl 10 cm

400 x 250 x 100 cm
liegend, funfteilig
Atelier Monschau

auler Betrieb

293/197

o. T.

1985

Rundstahl @ 1 cm,
Federstahl @ 0,4 cm

B 200 x H 180 x T 3 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

294/325
Sonnenerinnerung
1986

Stahlguss, Stahlseil
g 140 cm

hangend, 5 Ringe, 9
Gewichte, Documenta-Arbeit
Atelier Monschau

S. 242, 243, Umschlag

295/518

o. T.

1986

Stahlguss

H 46,5 x B 150 x T 73 cm
liegend, dreiteilig
Atelier Monschau

296/442

o. T.

1987

Schichtholz, Wandfarbe,
Stahl geschmiedet

255 x 255 x 8 cm

Ellipse

hangend, zweiteilig,
variabel, Hintergrund rot
Bundesanstalt fiur Arbeit
GieBen

297/068

Fligelmensch

1987

Stahlguss

H 33 x B 22 x T 5 cm
liegend, zweiteilig
Atelier Monschau

298/539

o. T.

1987

Stahlguss

H2 x B 56 x T 140 cm
liegend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 244, 245

299/045

Abzweig

1987

Stahlguss

H 11,7 x B 6,7 xT2,4cm
hangend, existiert 2 mal
Atelier Monschau

S. 248

300/230

Auf der Suche nach Dunkel
Planung fir den Windflug
1987

Stahl geschmiedet

L 365 x H 53 x T 135 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 249

Vs

z

E
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301/464

o. T.

1987

Stahl,

Federstahl @ 0,4 cm

5 Stangen a 400 cm

7 Blockchen a 16 cm x 2,1 cm
liegend, zwolfteilig,
variabel

Atelier Monschau

302/493

Weggabelung

1988

Stahlguss

B 117 x L 61 x T 2 cm
an der Wand montiert
Kunstmuseum, Bonn

S. 248

303/363

o. T.

1988

Bronzeguss

H6,3 xB6,3xL 11,8cm
liegend, innen liegend ein
Kristall

Atelier Monschau

304/157

Visage von Till Eulenspiegel
1989

Stahl

Bronzeguss

H 12 cm x B3 cmx T 0,4 cm
liegend

Atelier Monschau

)

305/334

o. T.

1989

Stahl

Stahlguss

H 30,5 x B 167 x T 31 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 252, 384

==

306/308

o. T.

1989

Stahlguss

H 31 x B 10,5 x T 10,5 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 252

W

307/337

o. T.

1990

Stahl

offener Herdguss

H 30 x B 143 x T 30 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 253
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308/078

Holzkomma
Gestlrzter Wegweiser
1989

Holz bemalt

7 x 2 x2cm
liegend

Atelier Monschau

309/079

Stahlkomma
Gesturzter Wegweiser
1989

Stahlguss

7 x 2 x 2cm
liegend

Atelier Monschau

310/222

Sturz, der nicht endet

1989

Stahl

Rundstahl @ 1 cm, Stahl
gedreht

H 260 cm,

Halterung: B 16 x T 3,4 cm
hangend, zweiteilig

Die Stahlstange klemmt sich
durch ihr Eigengewicht in
die Halterung und balanciert
vor der Wand.

Atelier Monschau

S. 286

426

311/336

o. T.

1990

offener Herdguss

H 16 x B 97 x T 23 cm
liegend

Atelier Monschau

312/326

o. T.

1990

Stahlguss

Ovalkdrper 14 cm hoch
Ellipse 56 x 25 cm

Stab 5 cm hoch, 83 cm lang

liegend, zweiteilig,
variabel

Museum Abteiberg,
Ménchengladbach

A
N

313/582
o. T.
1990

Stahl, Brennschneidearbeit

H 32 x B 36 x T4 cm
stehend, zweiteilig,
Auflageobjekt

vgl. WVZ Nr. 53
Saarland, Wirtschafts-
ministerium Saarbricken

314/259

Ahnung von einem Rad
1990

Stahl @ 5,5 x 1 cm,
geschmiedet

H 134 x B 154 cm
hangend und stehend,
vierteilig

Atelier Monschau

315/301

Turmchen

Triumph der tanzenden
Trabanten

1991

Stahlguss

& 29 x H 19 cm
stehend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 254, 255, 495

316/426

o. T.

1992

Stahlguss, Federstahl 0,8
cm, Stahl geschmiedet

H 395 (in situ) x B 160 x T
20 cm

eingespannt zwischen Boden
und Decke, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 251

317/120

Buchstaben fir Sprachen, die
es nicht gibt

1992

Stahl geschweillt

46 x 46 x 3,5 cm

liegend, variabel

Atelier Monschau

S. 258, 259

318/119

1993

Schritte eines
flichtigen Diebes
Stahl, Edelstahlguss
400 x 32 cm

liegend, sechsteilig, variabel

Durch seine Eigenspannung
hebt sich der Stab vom
Boden und liegt in den
Kerben der Gewichte.
Atelier Monschau

S. 250

319/179

Geschlossene Fligel, die sich
6ffnen kénnen

1994

Flachstahl

B 200 x T 10 x H 7 cm
liegend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 256, 257

320/076

Perpendikel aus einem Marchen
Zwei Tone, die einander jagen
1994

Stahl

137 x 27 x 2 cm

héangend, Auflageobjekt

f. Monchengladbach

M. Abteiberg

Atelier Monschau

S. 261

=

321/050

Magischer Suppenteller
1994

Holz, bemalt

29 g x H 9,5 cm
liegend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 262, 263

322/054

Geschwindes Rad sucht einen
Besitzer

1994

Holz, Schichtholz

H 42 x B 29,3 x T 5 cm, oval
liegend oder stehend,
sechsteilig

Atelier Monschau

323/055

Der Baukasten fir die
verschlossene Stadt
Setzkasten I

1995

Holz, Schichtholz,
Teile innen: Stahl

B 14 xT9 x H7 cm stehend,
21-teilig, variabel
(groBe Version WvVZ 325)
Atelier Monschau

S. 264

324/056

Begriffe, fasse sie,

wenn Du es kannst
Setzkasten II

1995

Stahl, Teile innen: Holz
B 13 x T 8,4 xH5cm
stehend, 22-teilig, variabel
(kleine Version, groBe
Version WVZ 326)

Atelier Monschau

S. 264

325/057

Moderne Bauten,

sich gut vertragend
Setzkasten III

1995

Holz, Schichtholz,
Teile innen: Stahl

B 155 x T 13 x H 9,5 cm
stehend, zwolfteilig,
variabel (groBe
Version WVZ 323)
Atelier Monschau

S. 265

=

326/058

Begriffe, fasse sie,

wenn Du es kannst
Setzkasten IV

1995

Stahl, Teile innen: Holz
B 16,3 x T 11 x H 1,4 cm
stehend, 12-teilig variabel
(groBe Version, kleine
Version WVZ 324)

Atelier Monschau

S. 265

327/396

Setzkasten V

1995

Stahl

H 9,5 xB 15 x L 13 cm
stehend, 13-teilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 265

328/410
o. T. (Puppe)
1995

Holz gedrechselt und gesagt
H 24 cm

@ 15 cm

stehend, dreiteilig
Privatbesitz

329/502

o. T.

1995

Rundstahl

H 300 x B 500 x T 80 cm
stehend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 268, 269

330/181

o. T.

1996

Stahl geschmiedet

B 350 x H 120 x T 2 cm
Stange @ 1,2 cm, 1 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 260
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331/312

o. T.

1996

Federstahl 0,8 cm, Stahl
gefrast

H 4 x B 580 x T 595 cm
liegend, 28-teilig, variabel
Atelier Monschau

S. 270, 271

332/394

o. T.

1996

Stahlguss, Nylonschnur
L 250 x B 15 x 9 cm
hangend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 272

333/051

Blick eines Gestirns in die
kommenden Monde

1996

Schichtholz

H 35 x B35 x T4 cm
liegend, zweiteilig,
variabel

mit Manfred Amling

Atelier Monschau

428

334/160

Stille an vielgelenkigen
Stében

1997

Flachstahl, geschmiedet
H 300 x B 200 x T 1 cm
hangend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 266, 267

335/407

o. T.

1997

Federstahl

@ 0,5, 0,8, 0,4 cm
Stahl H 300 x

B 200 x T 280 cm
stehend, achtteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 273, 304, 305

336/504

o. T.

1997

Rundstahl

H 300 x B 470 x T 39 cm
stehend, fiunfteilig
Atelier Monschau

337/121

Junges Gespensterschiff
1997

Stahl, verschraubt

108 x 8 x 4,5 cm
liegend, variabel
Atelier Monschau

338/398

o. T.

1998

Stahl geschmiedet,
Federstahl 0,6 cm

L 350 x T 13 x H 125 cm
hangend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 274, 275

339/115

Ein Schloss, die Lifte zu
verschliellen

1998

Stahl, Kordel

185 x 15 cm

hangend, dreiteilig,
variabel, gefrast
Atelier Monschau

340/223

Rihrloffel fiur den

Sonnenschein

1998

Schichtholz

H 148 x B 47 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

S. 277

341/073

Holzellipse auf
gediegenem Grund

1998

Schichtholz
H5xB35,7xT24cm
liegend, zweiteilig,
variabel,

zusammen mit M. Amling
Atelier Monschau

342/122

Modell fir Berlin Ort der
Blcherverbrennung mit Ansgar
Nierhoff

1998

Modell

Schichtholz

H 62 x B 62 x T 6 cm
liegend, zweiteilig,
bewegliche Ellipse

Der elliptische Teller
balanciert auf einem
Eisenkegel.

Atelier Monschau

N\
\\\\\“-*- _
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343/118

Schéadelkappen

aus Grébern geflichtet

1998

Modell fir Viersen

Stahl gebrannt

oval 33 x 25 x 5 cm
liegend, stehend,
zweiteilig, variabel

Eine Ellipse ist kreisfdrmig
geteilt und veréndert ihre
geometrische Form, wenn man
sie anders zusammenfigt

in eine plastische Form-
Metamorphose. Wenn man die
groBere Form aufrichtet,
findet sie schaukelnd ihren
Schwerpunkt.

Atelier Monschau

i

344/153

o. T.

1998

Stahl, geschmiedet
130 x 40 x 30 cm
dreiteilig, lehnend,
variabel

Atelier Monschau

—

345/083

Schilder fir die Reise ins
Glick

1999

Rundstahl

200 x 71 cm

lehnend, variabel

Atelier Monschau

S. 278, 279

346/042

Alptraum eines
FuBballspielers

1999

Stahl, geschmiedet
602,3 x 22 x 1,2 cm &
liegend, dreiteilig
variabel

Atelier Monschau

S. 280, 281

347/533

Zauberruf

1999

Edelstahlguss

H 44 x & 28 cm
stehend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

348/302

Sucht der Draht sich selbst
1999

Federstahl @ 1,2 cm

Stange 600 cm an den

Enden gebogen

liegend

Atelier Monschau

S. 282, 283

349/303

Kupferschlange

1999

Kupferblech 0,07 cm,
gewinkelt, getrieben und
gestaucht

Winkel: 5 x 5 cm
liegend, 17-teilig plus 15
Winkel

Atelier Monschau

S. 284, 285
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350/107 353/583 356/316 358/202 361/393 364/052 367/108 370/289
Gefangener Teller nach schrager Stab o. T. Buchstabentorso o. T. Idee zum Drehen Zwei Glockenspieler sind auf o. T.
Freiheit suchend 1999 2000 2000 2000-2004 einer Zigarre Urlaub gegangen 2000
1999 Aluminium gefrast Stahl, Federstahl Rundstahl, geschmiedet Stahl gefrast, 2000 2000 Federstahl @ 0,6 cm,
Holz gedrechselt, Stahl, H 120 x B 60 x T 30 cm H 122 x B 198 x T 3 cm hangend Federstahl @ 0,8 cm Schichtholz, Stahlguss Stahl, Guss Stahl, Teller gefrast
290 x @66 cm héangend, zweiteilig Abstand der Drehpunkte 146 cm Atelier Monschau L 400 x T 2,2 x B 5 cm H 28 x B 68 x T 30 cm 31 x @ 11 cm H 160 x B 168 x T 6 cm
stehend, zweiteilig, Privatbesitz hangend, dreiteilig, variabel S. 292 Knopfe @ 3,5 cm, stehend, dreiteilig liegend, zweiteilig hangend, zweiteilig
Atelier Monschau Der dinne Federstahlfaden Abstand der Knopfe 100 cm, Atelier Monschau Atelier Monschau mehrere Ausfihrungen
S. 287 wird durch 2 an der Wand vom Boden 100 cm 1 x Berlin, 1 x Aachen
befindliche Flacheisen an der Wand montiert, Atelier Monschau
gefihrt und in seiner Form finfteilig
verandert. Atelier Monschau
Atelier Monschau S. 296
S. 288, 289
e
r / A\ " [
. i i | . \L /\‘>§ / i-f«-‘,_
\\\\\ / —
\\Qizgfiij
351/239 354/224 359/285 362/395 365/072 368/069 371/443
Beendigt die Jagd vorsichtiger Zaun Rastplatz fir die Windstille o. T. GroBgrab fir einen Herrscher Rundtisch mit Beilschrift Sechseck
1999 1999 2000 2000-2004 2000 2000 2000
Stahl geschmiedet Stahl gefrast, Stahl, Stander @ 0,8 cm Federstahl & 0,5 cm, Stahl, Stahlguss, Kordel Schichtholz Stahl geschmiedet & 1,2 cm
B 20 x H30 x T 8 cm Federstahl @ 0,4 cm Federstahl Stahl gefrast 73 x 10 x 10 cm @ 36 x 5 cm L 460 x B 450 x H 4 cm
variabel Federstahl L 400 cm & 0,5 cmu. 0,4 cm L 1517 x B 11 x 15 cm oval liegend, zweiteilig liegend, vierteilig liegend, sechsteilig,
stehend, variabel montiert 395 cm H 258 x B 280 x T 80 cm hangend, zweiteilig Atelier Monschau Atelier Monschau variabel
Atelier Monschau 3 Stahlquader stehend, vierteilig, Atelier Monschau Atelier Monschau
8 x 8 x 24 cm variabel, Platte wird S. 297
Absténde r 136 cm, 1 195 cm geandert OO
stehend, vierteilig, variabel Atelier Monschau
Atelier Monschau S. 295, 381 E
S. 290 !
T
\ T wemeesmms
1 \
‘5\ .‘I \
AN | \ ——
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\‘ I
352/116 355/080 357/028 360/281 363/343 366/081 369/061 372/161
Warnung vor dem Krieg Grundriss eines Hauses aus Artistenstab zur Jagd o. T. o. T. Ehepaar in der Verkindigung Der Zeit ein guter Vorschlag o. T.
1999 Luft 2000 2000 2000 zum ewigen Leben flur ein mutiges Bild 2001
Stahl geschmiedet 2000 Stahl, Federstahl, Federstahl Stahl 2000 2000 Rundstahl, gefréast
H 60 x B 40 x 1,4 cm Stahl Flacheisen @ 0,8 cm, 0,4 cm, H2 x B 230 x T 62 cm Stahl Holz 211 x 160 cm
liegend, variabel H 40 x B 40 x T 8 cm 137 x 0,6 cm Stahl Sockel 25 x 25,5 cm liegend, vierteilig H9,3 xB59xT4cm B 60 x T 10 x H 59,5 cm lehnend, finfteilig,
Atelier Monschau liegend, achtteilig Flacheisen H 236 x B 274 x T 140 cm existiert in 2 unter- liegend stehend oder liegend, variabel
Atelier Monschau 113 x 2,5 x 0,5 cm stehend, vierteilig schiedlichen GroRen Atelier Monschau neunteilig, Entwurf flr das Atelier Monschau
S. 291 hangend, vierteilig Atelier Monschau Atelier Monschau Holocaust Denkmal Berlin S. 294
Atelier Monschau S. 298 Atelier Monschau
S. 229
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373/203
Fahnenbegegnung
2001
Stahl

Platten 33,5 x 27,2 cm
Stahlblech 0,15 cm
Federstahlstange & 0,3 cm
4 m lang

hangend

Atelier Monschau

S. 299

374/204
Schlangenbesuch

2001

Rundstahl

An der Wand montiert
dreiteilig

Atelier Monschau

S. 300, 301

—_\

375/476

o. T.

2001

Federstahl

stehend, vierteilig
Atelier Monschau

S. 302, 303

432

376/366

o. T.

2001

Stahl gefréast, Aluminium
H 54 xB6 x T8 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

377/367

o. T.

2001

Stahl gefrast, Aluminium
H 80 x B 73 xT 8cm
hangend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 293

378/189

o. T.

2001

Rundstahl @ 1 cm,
Aluminium gefréast

L 108 x B 10 x 20 cm Dicke
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

\_/ F

379/063

Holzernes Nadelkissen 2001
Schichtholz

150 x 120 oval x 1,6 cm
hangend, variabel

Atelier Monschau

N

380/053

Schieber mit Wurzelléchern
flir zeitlose Baume

2001

Schichtholz

H 32 x B 36 x T 5 cm,
liegend oder stehend,
zweiteilig, variabel

in gleichem Mall auch in
Stahl und als GroBRplastik
in Basaltlava vor dem
Arbeitsamt in Gielen
Atelier Monschau

381/317

o. T.

2002

Stahl geschmiedet

H 23 x B 202 x T 13 cm
lehnend

Atelier Monschau

382/318

o. T.

2002

Stahl geschmiedet, Rundstahl
1 cm

4 Stangen a 160 cm

liegend, vierteilig,
variabel

Atelier Monschau

383/297

Stille an

vielgelenkigen Stdben IT
2003

Flachstahl 1,2 x 0,3 cm
und 1,2 x 9,5 cm

H 184,6 x B 128 x T 1 cm
héngend, variabel,

2. Fassung

Atelier Monschau

384/035

Eine Mauer hat sich erhéangt
2003

Rundstahl

H 204 x B 125

Stangen & 1 cm, bzw. 0,8 cm

hangend, dreiteilig
Atelier Monschau
S. 306

\
L—

385/290

o. T.

2003

Stahl @ 1,2 cm, Teller
gefrast

H 248 x B 100 x T 4,3 cm
lehnend, variabel
Atelier Monschau

S. 308, 309

\ i
i\
¥
386/369
o. T.
2003

Rundstahl @ 1 cm
Gelenke 2,6 cm

H 4,8 x B 49 x L 140 cm
Lange der einzelnen
Elemente: 51,5 cm
liegend oder lehnend,
zwolfteilig, variabel
Atelier Monschau

S. 307

v

387/601

o. T.

2003

Stahl, gedreht
H1,5xB1,5xL 10,5 cm
liegend, variabel

Atelier Monschau

S. 310, 311

=

388/060

Verlies fir Abtrinnige
2003

Holz, Stahlstift

B 13,5 x T4 x H 4 cm
liegend, vierteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 310

[E]E1[E]

[=7

389/062

Seridser Rahmtopf
2003

Schichtholz, Stahl
60 J x H 27,8 cm
liegend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

S. 310, 311

390/368

o. T.

2003

Rundstahl @ 1 cm
Gelenke 3,5 cm

6 x 83,5 cm

liegend, sechsteilig,
variabel

Atelier Monschau

OFA]0]
I :

391/0482

o. T.

2003

Stahl geschnitten und
geschmiedet

H 14,5 x B 48 x L 262 cm
liegend, variabel
Atelier Monschau

392/117

Hydrant fir Sonnenwasser
2004

Stahl gefrast

65,5 x 6,5 x 3,5 cm
liegend, variabel
Atelier Monschau

—
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393/344

Kubus mit verschiedenen
Durchmessern

2004

Federstahl: je 3 Stangen
a@ge,5 0,6, 0,8 1cm
H 200 x B 201,5 x L 201,5 cm
stehend, 12 Stangen,

8 Blockchen, variabel
Atelier Monschau

S. 312, 313

394/187

o. T.

2004

Stahl, geschmiedet

und gefrast

L 625 x 14 x 23 cm
liegend, dreiteilig

Die 6 m lange Stange von
12mm Durchmesser offnet
ihren Bogen durch an den
Enden rollende Walzen.
Atelier Monschau

395/324

o. T.

2004

Stahl 1 cm, geschmiedet

L 2583 x B 60 x T 6 cm

von Loch zu Loch 145,5 cm
hangend, zweiteilig,
variabel,

Atelier Monschau
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396/284

o. T.

2004

Stahl @ 1,2 cm

H 183 x B 107,5 cm
stehend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

397/059

Zwei Ellipsen sich freundlich

begegnen

2004

Schichtholz

H 21 x B 29,5 cm
hangend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

398/201

Hartnackiges Zeichen
2004

Stahl gefréast
hangend, variabel
Atelier Monschau

S. 316

434

399/044

Viereck mit verborgener
Treppe

2005

Edelstahl, geschmiedet

H 122 x B 122 x & 0,8 cm
lehnend, variabel, 3
Verbindungssticke, gefrast
Das Quadrat kann zu

3 Dreieckswinkeln
geoffnet werden.

Atelier Monschau

S. 314, 315

400/364

o. T.

2005

Stahl gefréast

H 46 x B 46 x T 5,8 cm
hangend, variabel,
zweiteilig

Atelier Monschau

S. 317

401/365
o. T.
2005

Stahl gefréast

H 46 x B 46 x T 3 cm
hangend, variabel,
dreiteilig

Atelier Monschau

S. 317

402/286

o. T.

2005

Schichtholz

H 150 x B 56 x T 1,5 cm
hangend, dreiteilig
Atelier Monschau

S. 276

-

403/175

o. T.

2006

Stahl gefrast

26,5 x 19 x 10 cm
Stange 94 x @ 2,5 cm
hangend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

D\

404/049

Klingelgléckchen fir einen
Unbotmaligen

2006

Schichtholz

29 @ x H 45 cm

stehend, dreiteilig,
variabel

Privatbesitz

405/048

Garnrollen fir ein ewiges
Gleiten

2006

Schichtholz

29 @ x H 45 cm

stehend, 3-zeilig, variabel
Atelier Monschau

406/287

o. T.

2007

Stahl

H 44 x B 92 x T 3,5 cm
lehnend, variabel

2. Fassung

Atelier Monschau

407/314

o. T.

2009

Rundstahl
Verspannung
(Herzogenrath)
temporare Arbeit

408/273

o. T.

2010

Holz und Styropor

L 170 x H 86 x B 2,1 cm

stehend, vierteilig,
beweglich
Atelier Berlin

409/206

Aufatmen im Gefédngnis
2010

Stahl, Rundstahl
hangend, dreiteilig
Atelier Monschau

410/019

Turm, der von einem Ei
geboren wird

2010

Federstahl, Stahl

350 x 420 cm

3 Stangen a 400 x & 0,8 cm
2 Stangen a 400 x g 1 cm
3 Hilsen a 8 x & 1,4 cm
Querstangen 1,5 x 1,5 x
16,2/12,2 cm

lehnend, zehnteilig
Atelier Monschau

S. 318

A
411/032
Wolke, die man verhaftet hat
2010
Federstahl, Putz und
Mauerwerk
H 170 x B 120 cm
Rundstahl 400 x & 0,8 cm
teilverputzt
Der Wandputz ist hufeisen-
formig aufgestemmt. Die 4
m lange und 0,8 cm starke
Federstahlstange ist in die
Spur eingelegt und wird an 3
Stellen durch Putz gehalten.
Atelier Monschau
S. 319

412/020

Die Schwerter suchen

einen Mann

2010

verzinktes Blech,
geschnitten, Putz,
Fliesenkleber, Gips

Bleche je 200 x 18 cm, Gips
(1) 45 x 37 x 3,1 cm, Gips
(2) 45 x 65,5 x 3,1 cm
Wand montiert, zweiteilig
Atelier Monschau

413/205

Versprochene Hilfe 2011
Stahl

rutschend gegen die Ecke,
dreiteilig

Atelier Monschau

S. 320, 321

]
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414/004

Erinnerung an einen Sturz
2011

verzinktes Blech,
geschnitten, gebdrdelt

H 100 x B 700 cm

hangend, rechter Schenkel
beweglich

Atelier Monschau

S. 322

415/274

o. T.

2011

Stahlblech und 1 Nagel
H 52 x B 19 cm
hangend, variabel
Atelier Berlin

S. 323

416/011

Verlorene Sense des Todes
2011

verzinktes Blech
geschnitten, gestaucht

H 194,8 x B 100 cm
hangend

Atelier Monschau

S. 324

417/215

Erfolglos Wartender

2011

Blech verzinkt, gebordelt,
geschnitten,

hangend

Atelier Monschau

S. 325
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418/012

Spiel, das noch erfunden wird

2011

verzinktes Blech,
geschnitten, gebortelt
H 100 x B 70 cm
hangend, variabel

Institut fur aktuelle Kunst,

Saarlouis
S. 326

fj
L

419/001

Schritt eines Toten
2011

verzinktes Blech
geschnitten, gebordelt
94,5 x 67,5 cm

hangend

Atelier Monschau

<
.

Griechische Bewunderung
2011

Stahl

verzinktes Blech
geschnitten, gebordelt
H 98,5 x B 81 cm
héngend,

Pythagoras

Atelier Monschau

N

436

421/005

Ein Raumschiff trdumt von
einer Schwalbe
20711verzinktes Blech,
geschnitten, gebdrdelt

H 80,5 x B 80 cm

hangend

Atelier Monschau

422/002

Bremse fir Wegelagerer
2011

verzinktes Blech,
geschnitten, gestreckt,
gebordelt

179 x 24 cm

hangend

Der eingeschnittene
Blechstreifen verschiebt
sich durch Streckung.
Atelier Monschau

423/014

Versteck fir ein Geheimnis
2011

verzinktes Blech,
geschnitten, gebdrdelt

H 98,4 x B 100,5 cm
hangend

Atelier Monschau

424/010

Kamm fir eine Traumfrisur
2011

verzinktes Blech
geschnitten, gestaucht

H 178,8 x B 23,8 cm
hangend

Atelier Monschau

425009

Kniebeugelbung

2011

Blech

verzinktes Blech
geschnitten, gebodrdelt,
gestreckt

H 173,4 x B 42,8 cm
hangend

Atelier Monschau

426/006

Fingerzeig eines Witzboldes
2011

verzinktes Blech
geschnitten, gestaucht,
gebordelt

H 120 x B 40 cm

hangend

Der eingeschnittene
Blechstreifen o6ffnet sich
durch Stauchung.

Atelier Monschau

M
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427/008
Stand ohne Gedanken
2011

verzinktes Blech
geschnitten, gestaucht
gebordelt

H 149 x B 31,4 cm
hangend

Atelier Monschau

(—

428/025

o. T.

2011

verzinktes Blech
geschnitten, gestreckt
gebdrdelt

H 181 x B 199 cm
hangend

Atelier Monschau

429/414

o. T.

2011

Stahl geschmiedet, Stahl @&
0,45 cm

H 103 x B 190 x T 12 cm
stehend, zweiteilig,
Atelier Monschau

430

Monogramm HV

2011

Stahl

H 100 x B 100 cm
Rohr: @1,5 cm
stehend, variabel
Privatbesitz

=

431/218

Verlorener Tanzer

2012

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebdrdelt,
genietet

B 100 x H 87,5 cm
hangend, variabel
Atelier Monschau

S. 327

432/217
Wichtiger Einfall

Zahnweh
2012

Blech verzinkt, geschnitten,

gebordelt, gefaltet
H 706 x B 100 cm
hangend

Atelier Monschau

433/220
Hirtengedanke

2012

Stahlblech, verzinkt,
geschnitten

H 9@ x B 77 cm
liegend, zweiteilig
Atelier Monschau

434/278

Standplatz fir einen Luzifer
2012

Stahlblech, verzinkt,
geschnitten

H 82 x B 94,5 cm

liegend, zweiteilig

Die geschnittene geometri-
sche Form wird durch die
Drehung eines Teiles zu

einer organischen Apfelform.

1x Privatbesitz Berlin,
1x E.A. (nicht ganz plan)
Atelier Monschau

S. 328, 329

\
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435/088

Irrsinnige Frucht 2013
Blech verzinkt,
geschnitten, gebdrtelt

H 113,7 x B 57 x T 0,3 cm
hangend

Atelier Monschau

S. 330

436/089
Figlrliche Unerkléarlichkeit
2013

Blech verzinkt, geschnitten,

gebortelt

98 x 70 x 0,3 cm
hangend,

Atelier Monschau
S. 330

A
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437/015
Streckenvorschlag
fir die Trdumerei

2013

verzinktes Blech,
geschnitten, Plastikmatte
eingeklebt, Schnur

H 229 x B 228 cm
Blech A 80 x 60 cm
Blech B & 60 cm
Schnur 480 cm,

01 getrankt, héngend
Atelier Monschau

S. 331

438/361

o. T.

2012

Stahlblech verzinkt,
geschnitten, genietet
H 43,7 x B 24 cm
lehnend, zweiteilig
Atelier Monschau

439/3859

o. T.

2012

Stahlblech verzinkt,
geschnitten, gebdrdelt,
gefaltet

100 x 70 cm

hangend

Atelier Monschau

440/216

Gedankensplitter des Riesen
2012

Stahlblech verzinkt
gebordelt, geschnitten

H 80 x B 80 cm

hangend, Rickseite angeraut
durch Lagerung

Atelier Monschau
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441/333

o. T.

2012

Stahlblech verzinkt,
geschnitten, gebdrdelt
H 55,2 x B 55,2 cm
hangend

Atelier Monschau

442/358

o. T.

2012

Stahlblech verzinkt,

geschnitten, gebordelt

gefaltet

H 56 x B 56 cm
hangend, existiert 3 x
Atelier Monschau

443/214
Werkbewusstsein

2012

Stahlblech, verzinkt
geschnitten, gestaucht
gebordelt

H 1486 x B 86 cm
hangend

Atelier Monschau

438

444/013

Verzweifelnder Mond

2012

verzinktes Blech,
geschnitten, abgewinkelt
@ 95,5 cm

hangend

Privatbesitz

445/043

Messtischlineal fir wichtige
Léander

2012

verzinktes Blech, gestreckt,
geschnitten

L 180 x B 18 cm

liegend

Atelier Monschau

446/346

o. T.

2012

Stahlblech verzinkt,
geschnitten, geknickt
H 1017 x B 94 x T 7 cm
stehend, variabel,
zweiteilig

Atelier Monschau

447/269

Sehnsuchtswink

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gestaucht
L 180 x B 18 cm
liegend

Atelier, Berlin

S. 332

448/219

Vogeltraum

2013

Blech verzinkt, geschnitten,
gestaucht

180 x 27 x 0,1 cm

liegend

Atelier Monschau

S. 333

449/026

Jugend, die hofft

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebdrdelt

H 54 x B 102 cm

héngend, 2-fach vorhanden
Privatbesitz

Atelier Monschau

S. 334

450/267

o. T.

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebdrdelt
vernietet

H 50 x B 45 cm

hangend

Atelier Berlin

S. 335

451/264

o. T.

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebordelt
vernietet

H 44 x B 24 cm

hangend

Atelier Berlin

S. 336

452/265

o. T.

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebodrdelt
vernietet

H 45,5 x B 25 cm
hangend

Atelier Berlin

S. 337

453/279

Schreck im weiBlen Feld
2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebordelt
H 80 x B 72 cm

hangend

Atelier Berlin

454/271

Fingerzeig eines Witzboldes
2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gestaucht
(groR) L 151 x B 31,5 cm
liegend

Atelier Berlin

455/280

Stand ohne Gedanken
2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gestaucht
(klein) H 120 x B 40 cm
liegend

Atelier Berlin

456/266

o. T.

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebdrdelt
H 96 x B 86 cm

hangend

Atelier Berlin

457/268

o. T.

2013

Blech, verzinkt,
geschnitten, gebordelt
H 75 x B 60 cm

hangend

Atelier Berlin

458/090

Raumschiff landend

2013

Blech verzinkt, geschnitten
gebortelt

93 x 37 x 0,3 cm

hangend,

Atelier Monschau

S. 338, 339

—

459/091

Raumschiff unbekannter
Herkunft

2013

Blech verzinkt, geschnitten,
gebortelt

97 x 40 x 0,3 cm

hangend,

Atelier Monschau

460/065

Frucht von einem Wunderbaum
2013

Holz, stabverleimt

H 92 x @& 23 cm

stehend oder liegend,
dreiteilig, variabel
Atelier Monschau

S. 338, 345
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461/103

Ohne Augenzwinkern gute
Befreundung (klein)

2013

Holz, Eiche, gedrechselt
44 x & 11,5 cm

liegend, klein,

grol Wz 470

Atelier Monschau

@<///?r??7_fr?hx7‘\\
[ “ [ [ =

\‘\‘*L& \ L_,)' <

462/102

Der Aal hat sich verfettet
(groB)

2013

Plastik, Holz

Holz, Eiche, gedrechselt
59 x @18 cm

liegend, groB,

klein WVZ 472

Atelier Monschau

S. 501

463/137

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
25 x @ 9 cm

liegend,

Atelier Monschau

S. 501

464/104

Ein Vogelei nur zum Bewundern
(groB)

2013

Holz, Ahorn, gedrechselt

21 x @ 9 cm

stehend,

groll vgl. WVZ 466,

klein VWZ 465

Atelier Monschau
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465/105

Ein Vogelei nur zum Bewundern
(klein)

2013

Holz, Eiche, gedrechselt
13,5 x @7 cm

stehend, klein vgl. WVZ 467,
groll WVZ 464

Atelier Monschau

466/138

Ein Vogelei nur zum Bewundern
(groB)

2013

Holz verleimt, gedrechselt
21 x @ 9,5 cm

stehend, groB vgl. WVZ 465 ,
klein WVZ 466

Privatbesitz

467/139

Ein Vogelei nur zum Bewundern
(klein)

2013

Holz verleimt, gedrechselt
14 x & 6,5 cm

stehend, klein vgl. WVZ 465,
groll WVZ 466

Atelier Monschau

440

468/109

Kostbarer Wein, der sich in
einer Amphore duckt (groB)
2013

Holz, Eiche gedrechselt

53 x 21,5 cm

liegend, grof

Atelier Monschau

469/097

Die Freude zeigt ein Zeichen
2013

Holz dunkel/hell

gedrechselt

L 51T x H 19 cm

liegend, Arbeit urspringlich
einteilig, wurde 2014
umgearbeitet, neu zweiteilig
Atelier Monschau

470/098

Ohne Augenzwinkern gute
Befreundung (groR)

2013

Holz Buche, gedrechselt

62 x 16 cm

liegend,

Atelier Monschau

Die Form ergibt sich durch
Rotation eines Laubblattes.

MYTTTTT
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471/099

Eine Welle die versteinert
ist

2013

Holz, Eiche, gedrechselt
54 x 12 cm

liegend,

Atelier Monschau

472/101

Der Aal hat sich verfettet
(klein)

2013

Holz, Eiche gedrechselt

45 x @ 11,5 cm

liegend, klein, groB WVZ 462
Atelier Monschau

473/100

Das Herz, dem gar nichts
fehlt (klein)

2013

Holz, Ahorn, gedrechselt

& 21 x H 36 cm

liegend, Arbeit urspringlich
T1-teilig, wurde 2014
umgearbeitet, neu zweiteilig
Atelier Monschau

///_?\:"‘\
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474/110

Das Herz, dem gar nichts
fehlt. (groB)

2013

Holz, Fichte gedrechselt

55 x & 26,5 cm

liegend, grofB, vgl. WvZ 475,
klein WvVZ 473

Atelier Monschau

475/151

Das Herz, dem gar nichts
fehlt

2013

Fichtenholz, gedrechselt
liegend groB, klein WVZ 473
Atelier Monschau

476/127

Urmenschenkopf, der denkt
2013

Holz verleimt gedrechselt
27 x @ 19 cm

stehend, kleine Fassung,
grofe Fassung WVZ 477
Atelier Monschau
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477/147

Urmenschenkopf, der denkt
2013

Holz verleimt, gedrechselt
37 x @ 25 cm

stehend grof

klein WVZ 476

Atelier Monschau

478/112

Umgestirzte Vase, der man die
Blumen geraubt hat

2013

Holz, geschliffen

H 38 x B 23 cm

liegend

Atelier Monschau

S. 342

479/111

Dieser Vase fehlt nur
Festtagsschmuck

2013

Holz, geschliffen

24 x 20,5 cm

stehend

Atelier Monschau

480/064

Gedanke, der sich selbst
verpuppt

2013

Holz, stabverleimt,
geschliffen

19 x 23,5 x 23,5 cm
liegend, Entstehung
durch Sageschnitt
Atelier Monschau

481/113

Vier Vasen fiir die Kénigin
2013

Holz, geschliffen

@ 27 x 49 cm

stehend

Atelier Monschau

482/114

Kunstvolle Treppe, die nicht
begangen werden soll

2013

Holz, geschliffen

& 32 x 40 cm

stehend

Atelier Monschau

S. 343

483/046

Vielférmig Holz, das in der
Kunst gewachsen ist

2013

Holz, geschliffen

H 40 x @30 cm

stehend

Atelier Monschau

484/106

Das Holz sollte der Mann sein
2013

Holz verleimt, Buche
geschliffen

H 15 x B 16 x T 5,5 cm
liegend

Atelier Monschau

S. 343

485/067

Puppenfigur erwartet gemafe
Schau

2013

Holz verleimt

40 x & 20 cm

stehend

Atelier Monschau

486/128

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
27 x @ 18 cm

liegend

Atelier Monschau

AT T
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487/129
o. T.
2013

Holz verleimt, gedrechselt
40 x @ 16,5 cm

liegend,

Atelier Monschau

Die unregelmaBige Blattform
wurde in gleichmafige
Abschnitte unterteilt. Die
organische Grundform wird in
einen technisch anmutenden
Rotationskorper Uberfihrt.

488/130
o. T.
2013

Holz verleimt, gedrechselt
37 cm x @ 16 cm

liegend

Atelier Monschau

441



489/132

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
47 x & 16 cm

liegend,

Atelier Monschau

=1

490/136

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
27,5 x & 8 cm

liegend klein, groB WVZ 491
Atelier Monschau

AT

491/131

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
40 x @ 10 cm

liegend grof, klein WvVZ 490
Privatbesitz

442
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492/133

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
58 x & 16 cm

liegend,

Atelier Monschau

493/134

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
55 x & 14,5 cm

liegend groB, klein WvVZ 494
Atelier Monschau

AT TTT
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494/135

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
39 x @ 10 cm

liegend klein, groR WvZ 493
Atelier Monschau

495/140

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
55,5 x @ 22 cm

liegend,

Atelier Monschau

496/141

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
52 x & 25 cm

liegend,

Atelier Monschau

497/143

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
73 x @ 24 cm

liegend,

Atelier Monschau

498/142

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
65 x @ 23 cm

liegend,

Atelier Monschau

499/144

o. T.

2013

Holz verleimt, gedrechselt
47 x @ 25 cm

liegend,

Atelier Monschau

500/146

Die Insel lédsst sich
von oben sehen

2013

Holz geleimt, gefrast
51 x & 26 cm

liegend,

Atelier Monschau

501/096

Die Form mit Uberraschung
foppt nicht

2013

Holz gedrechselt,

Stahl gedreht

18,5 x 30 cm

stehend

Atelier Monschau

S. 344

502/016

Start eines Raumschiffs
2013

Federstahl, Edelstahl

330 x 270 x 30 cm

2 Stangen a 400 x O 0,8 cm
4 Stangen a 400 x & 0,6 cm
4 Hilsen 4 x @ 1,2 cm

8 Ringe x & 11 cm

lehnend, 18-teilig

Atelier Monschau

S. 346, 347

503/024

Verlassene Windmihle 2013
Stahl

Federstahl, Edelstahlringe
490 x 260 cm

2 Stangen a 400 x 0,8 cm
4 Stangen a 400 x 0,4 cm
10 Edelstahlringe 12 cm
lehnend, zehnteilig
Atelier Monschau

S. 348

504/037

Lampen mit Gemit

2013

Federstahl, Edelstahlringe
H 185 x B 400 cm

Ringe & 12 cm

400 x @ 0,46, bzw. 0,8 cm

lehnend

Atelier Monschau
S. 349

505/240

Hoffnung ohne Grund 2014
Federstahl @ 0,3 cm
Stahl geschmiedet

@ 0,8 u. 1,2 cm

H 180 x B 62 x T 14 cm
hangend, zweiteilig
Atelier Monschau

506/241

Hirngespinst, das tréstet
2014

Stahl

Federstahl @ 0,3 cm

Stahl geschmiedet @ 1,5 cm
B 105 x H 190 x T 26 cm
héngend, dreiteilig
Atelier Monschau

507/323

o. T.

2014

Stahl geschmiedet

L 320 cm

Stange & 2 x L 200 cm
Stange & 1 x L 165 cm
héngend, vierteilig
Atelier Monschau

508/340

o. T.

2014

Stahl @ 1,2 cm gefrast und
geschmiedet

H 220 x B 25 x T 2,8 cm
hangend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

509/304

Trompetensolo IT

2014

Stahlguss

H 28 x B 28 x L 60 cm
liegend

Atelier Monschau

510/305

Trompetensolo IIT
2014

Stahlguss

H 29 x B 40 x L 45 cm
liegend

Atelier Monschau

511/306

Trompetensolo IV

2014

Stahlguss

H 32 x B 40 x L 73 cm
liegend

Atelier Monschau

512/307

Trompetensolo V

2014

Stahlguss

H 57 x B 44 x L 47 cm
stehend

Atelier Monschau
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513/235
Trompetensolo2014
Stahlguss

B 75 x H 31 x T 45 cm
liegend, Probeguss
Atelier Monschau

S. 351

TS,

514/338

o. T.

2014

Stahlguss

g 9 x L 57 cm
liegend

Atelier Monschau
S. 351

| |

515/339

o. T.

2014

Stahlguss

L 39 x & 8 cm
liegend

Atelier Monschau
S. 351

444

516/400

o. T.

2015

Holz, Blei
H6,5x J 40 cm
stehend

Atelier Monschau

517/435

o. T.

2015

Holz, Ahorn, gedrechselt,
geteilt

L 36 x & 21cm

liegend, zweiteilig,
variabel

Atelier Monschau

518/537

o. T.

2015

Holz, gedrechselt

H 40 x B 80 x T 30 cm
stehend, dreiteilig,
existiert in zweil
Ausfihrungen

Atelier Monschau

S. 352, 353
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519/478

o. T.

2015

Sperrholz

40 x 40 cm, @ 40 cm
Federstahl @ 0,3 cm

H 110 x B 230 x T 4 cm
lehnend, dreiteilig,
variabel

Atelier Monschau

520/479

o. T.

2015

Cortenstahlplatte, Holz
H 142 x B 28 x T 3 cm
in der Ecke lehnend,
zweiteilig

Atelier Monschau

521/532

o. T.

2015

Stahl, Messing, vernietet
H 139,5 x B 25 x T 2 cm
2 Versionen

In der Ecke lehnend,
zweiteilig

Atelier Monschau
Privatbesitz Berlin

S. 354
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522/575

bewegliches Dreieck
2015

Sperrholz

80 x 80 x 101,3 cm

T 3 cm

an der Wand montiert,
variabel

Atelier Monschau

523/576

o. T.

2015

Sperrholz

H 102 x B 43 x T 2 cm
hangend, zweiteilig,
variabel, existiert noch
in zwel weiteren
Ausfihrungen

Atelier Monschau

524/584

o. T.

2016

Blech verzinkt

H 100 x B 100,171 x T o,7 cm
hangend, variabel,
zweiteilig

Atelier Monschau

S. 356, 357

525/Ensemble 10

o. T.

2016

Stahlblech

gefaltet

Grundform Quadrat

B 100 x T 106 H 0,8 cm
Atelier Monschau

S. 360, 361

526/591

o. T.

2016

Stahlblech, Scharniere
gefaltet

Grundform Dreieck

H 4,38 x B 110 x T 160 cm
stehend

Atelier Monschau

S. 358, 359

527/592

o. T.

2016

Stahlblech, Scharniere
gefaltet

Grundform Dreieck

H 93,5 x B 79,5 x T 6 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 358, 359

528/590

Pokal

2016

Holz gedrechselt

H 26 cm, & 13 cm
stehend, zweiteilig
Atelier Monschau

529/597

529/602

Zaubrische Schaufel
2017

Kupferblech
geschnitten und gefaltet
157 x 100 x 3 cm
lehnend

29 x 19 x 1,5 cm
hangend,

existiert mehrfach
Atelier Berlin

S. 365

530/596

Tir zum Nichts

2017

Stahlblech, Kupferblech
H 137 x B 114,5 x T 1 cm
hangend

Atelier Berlin

S. 363

531/594

Wohin ging das Mérchen
2016

Stahl verzinkt, Kupfer

L 940 x H 1440 x T 0,8 cm
zweiteilig, lehnend
Atelier Berlin

S. 364

532/549

Schlafendes Hochzeitskleid

2016

Stahl verzinkt, Kupfer

L 94 x H 144 x T 0,8 cm
zweiteilig, lehnend
Atelier Berlin

S. 362

533/604

Standfestigkeit ohne Angst
2017

Stahlblech verzinkt,
geschnitten, gefaltet

H 141,4 x B 100 x T 1 cm
lehnend

Atelier Dusseldorf

S. 366

534/603

Zum tiefen Atemholen

2017

Stahlblech verzinkt,
geschnitten, gefaltet

H 141,4 x B 112 x T 11,4 cm
lehnend

Atelier Dusseldorf

S. 367

535/605

o. T.

2017

Stahlblech verzinkt 0,1 cm
H 150 x B 100 x T 1 cm
lehnend

Atelier Monschau

S. 368

536/600

o. T.

2017

Stahl, Wasserstrahlschnitt
H3 x B 19 x T 155 cm
liegend oder stehend,
dreiteilig, Auflage 5
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Wolfgang Nestler

plastische Interventionen und
Kunst im o¢ffentlichen Raum
1968-2015

OR 001

Horizontbaume

1968

Stahlrohr, Federstahl
Eisentrager

H 400 cm
Federstahlstange 200 cm
stehend, raumlich
installiert, mehrteilig,
variabel

verschollen

S. 18, 19

OR 004

Treppe

1969

Holzlatten

Es entsteht eine
treppenférmig strukturierte
Bewegung in der Natur
Temporéare Arbeit

S. 21, 466

OR 007

o. T.

1969

Holzlatten

Die Latten liegen an einer
leichten Boschung auf dem
Boden auf und bilden eine
kriechende Figur

Temporare Arbeit

S. 468

OR 010

Berg und Tal

1969

Holzlatten

Die Fotoposition lasst
eine Erhebung oder eine
Vertiefung im Boden
erscheinen

Temporare Arbeit

S. 469

OR 002

o. T.

1969

Holzlatten

Facherformig in eine
Bodenkuhle gestellte
Holzlatten. Der Raum erhalt
eine maBliche Formung.

Der Kontakt zum Boden ist
kraftvoll, die Berlhrung des
Randes ist sanft lehnend
Temporare Arbeit

S. 20

OR 003

Grube mit Holzwinkeln

1969

Holzlatten

Die amorphe Kuhle wird durch
die Latten strukturiert
Temporare Arbeit

S. 20

OR 005/472

Krake 4

Verdnderbar durch Blicke
1969

Installation

Holzlatten, liegend

Die Holzbalken geraten in
Bewegung durch Veranderung
des fotografischen Standortes
Temporéare Arbeit

S. 22, 23

OR 006

Winkel an der Bdschung

1969

Holzlatten

Die Latten sind so gelegt,
dass sie gleichmaRige Winkel
optisch suggerieren
Tempordre Arbeit

S. 469

OR 008

Tannenbaum

1969

Holzlatten

Latten bilden eine
stilisierte Baumform.

Von vorne fotografiert die
gestische Anmutung eines
Laubbaumes, von der anderen
Seite eines Nadelbaumes
Temporare Arbeit

OR 009

Reale und optische

parallele Bewegung

1969

Holzlatten

Die Latten geraten in Bewe-
gung. Auch die auf dem Boden
aufliegenden Latten schei-
nen sich faltend zu erheben.
Wahrend die auf der Boschung
lehnenden es real tun.
Temporare Arbeit

OR 011

Leiter horizontal

1969

Holzlatten

Die auf dem Boden liegenden
Latten steigen wechselnd
optisch auf

Temporare Arbeit

OR 012

Raumknickung

1969

Holzlatten

Von vorne und von der
anderen Seite fotografiert
ergeben sich andere
raumliche Eindricke.
Temporare Arbeit
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OR 013

Bogen im Garten

1969

Rundstdbe @ 1,2 cm

Die dunnen Stangenliegen
z.T. auf der dicken Stange
auf. Sie bilden mit den
anderen, z.T. gekreuzten,
einen eigenen Raum
Temporare Arbeit

S. 24

OR 016

Fillung mit Bogen

1969

Rundstabe, @ 1,2 cm
Rasenflache nach und nach
mit Bogen gefullt
Temporare Arbeit

OR 019

Horizont und Flachbdgen
1969

Rundstabe, @ 1,2 cm

Die Rundhdlzer sind an einem
Ende in den Boden gesteckt,
das andere liegt frei auf
dem Rasen. Der Bogen erhalt
eine Richtung. Der Horizont
ergibt sich durch die
Fotografenposition.
Temporare Arbeit

S. 24, 25

OR 022

Sand-Hand

Denkmal zum Tod der Fische
1969

Sand durch 2 Hande geformt,
nach Entstehen und
fotografieren zuriickgelegt
auf den Sandboden, dort
bildet sich eine neue Form
Temporare Arbeit

OR 025

Sand-Stern

1969

Sand

Sandschnitte in
unterschiedlichen
Lichtrichtungen
Temporare Arbeit

OR 014

Tiere kriechen

Uber den Rasen

1969

Rundstabe, @ 1,2 cm

Die Rundbogen bilden sich
durch Einstecken, die
Seitenarme durch Aufliegen
Temporare Arbeit

S. 25

OR 017

o. T.

1969

Rundholzer

Auf eine in den Boden
gesteckte Rundbogenform,
gespannter Bogen, sind
seitlich Rundhdlzer
aufgelegt

Temporéare Arbeit

OR 020

Regen aus Holz

1969

Rundstabe, @ 1,2 cm
Bewegung linear und raumlich
Atelier Monschau

Temporare Arbeit

S. 470

OR 023

Hand in Sand

1969

Sand

Durch greifen in den Sand
entstandene Formen
Temporare Arbeit

OR 026

FuBstriche

1969

Sand und rechter FuB
Energielinien mit dem Fuf in
den Sand gekratzt

Temporare Arbeit

OR 015

Wellen

1969

Rundholzer @ 1,2 cm

Die Bogenformen bilden sich
durch Stecken ins Gras.

Die darauf liegende Stange
erhalt ihre Form durch das
Aufliegen auf dem Rasen und
das Aufliegen auf dem Boden
(Materialitat)

Temporare Arbeit

S. 471
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0R 018

o. T.

1969

Holz

Rundholzer

Auf eine gespannte Rund-
bogenform sind seitlich 3
Rundholzer aufgelegt und so
fotografiert, dass die Ge-
samtform in eine dynamische
Vorwartsbewegung gerat
Temporare Arbeit

S. 20

0R 021

o. T.

1969

Rundstabe

Die Rundstangen sind teils
gelegt, teils

zu Bogen geformt

Temporare Arbeit

S. 21

OR 024

Sand-Linienschnitte
Verlorene Feder

eines groBlen Vogels

1969

Sand

Mit dem Messer in den Sand
geschnittene Linien
Temporare Arbeit

OR 027/545

Sand-Kreis

Schweben im Meeressand
1969

Sand und Fuf
Energiekreis mit dem FuB
gekratzt

Temporare Arbeit

OR 028 OR 031

Kellergitter in Zierikzee Pappelkamm

1969 1973

fotografisch plastische fotografisch plastische
Verortung Verortung

S. 475 Jilicher Land

OR 029 OR 032

Gang durch die Baugrube Uberlaufbecken

1972 1974

fotografisch plastische plastisch-fotografische
Raumzuordnung Interpretation

Julicher Land Jiulicher Land

S. 467, 474

0R 030

Pappeln en passant

1973

fotografisch plastische
Verortung

Julicher Land
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OR ©33/483

Positiv — Negativ

1977

Stahl @ 3 cm

B 200 x T 200 cm

liegend, zehnteilig
Stuttgart. offentlicher Raum

OR 034/234

Kleines Tor
Ausgehstunde

1980

Stahl geschnitten,
Brennschneidearbeit

L 150 x H 85 x B 25 cm
stehend, zweiteilig
Monschau

OR 035/481

o. T.

1984

Basaltlava

340 x 300 x 5 cm

stehend, dreiteilig und
Bodenplatte, vgl. Nr. 327
Koln Chorweiler

S. 378
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OR 036/444

o. T.

1985

Stahl, Brennschneidearbeit
H 235 x B 200 x T 40 cm
stehend, zweiteilig,
variabel, AuBlenarbeit
Theodor Koérner Kaserne,
Aachen

OR 037/463

o. T.

1985

Brennschneidearbeit, Stahl
Ellipse

H 360 x B 360 x T 39 cm
stehend, 2-teilig,
Stuttgart, Feuerbach

OR 0©38/486

o. T.

1987

Federstahl

stehend, siebenteilig
Arbeitsamt Krefeld

OR 039/441

o. T.

1987

Basaltlava

Grundplatte: 300 x 480 cm
Objekt: H 300 x B 460 x L 50
cm

stehend, vierteilig,
Bundesanstalt fur Arbeit,
GielRen

OR 040/489

o. T.

1987

Basalt

H 300 x B 340 x T 50 cm
6-teilig,

Hauptpost, Monchengladbach

OR 041/233

Mahnmal fur die Ermordeten
des Nazi-Regimes

Schmerz ohne Ende

1988

Basalt 40 cm

B 400 x T 320 x H 80 cm,
oval

Krefeld, Hauptfriedhof

S, 246, 247

OR 042/351

Schlafende Macht

1998

Stahl
Brennschneidearbeit, Stahl
Bodenplatte:
H3,6xB3xT1m
Ellipsenelement:
H1,8xB 2,4xT®9,3m
stehend, dreiteilig
Skulpturenpark Viersen
S. 511

OR 043/436

o. T.

1989

Stahl

Stahlguss

L 700 x T 2 cm

hangend
Plastisch-raumliche
Gesamtdefinition fir das
Bundesverkehrsministerium,
Bonn

S. 514, 515, 518

OR 045/439

o. T.

1989

Stahlguss

L 500 x B x 150 T 2 cm
hangend
Plastisch-raumliche
Gesamtdefinition fir das
Bundesverkehrsministerium,
Bonn

S. 519

OR 046/438

o. T.

1989

Stahlguss

L 600 x B 270 x T 2 cm
héngend
Plastisch-raumliche
Gesamtdefinition fir das
Bundesverkehrsministerium,
Bonn

S. 517

OR 044/440

o. T.

1989

Stahl

Aluminium verschraubt
Ellipse: 360 x 270 x 2,5 cm
je 530 kg

2 Ellipsen
Verkehrsministerium, Bonn
Plastisch-raumliche
Gesamtdefinition fir das
Bundesverkehrsministerium,
Bonn

S. 520, 521

OR 047/437

o. T.

1989

Stahlguss

L 700 x B 350 x T 2 cm
hangend
Plastisch-raumliche
Gesamtdefinition fir das
Bundesverkehrsministerium,
Bonn

S. 516

OR 048/360

Volle Scheunen

1997

Installation

Balkendecke in einer Scheune
siehe Text Maité Vissault

S. 505-509
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OR 049/332

Rastplatz fir die Windstille
1999

Stahl verzinkt, Edelstahl
Stoffbespannung

Fahne: 530 x 908 x 90 cm
Gesamthohe ca. 1200 cm
Ludwig Forum Aachen

OR 052/577

o. T.

2000

Stahl

Stahl @ 1 cm

Horizont verspannt,
Vertikale frei pendelnd,
Bugenhagenkirche,
Hannover, temporar

OR 050/277

FuBfessel fiir einen Grobian
Baumrecht trifft auf
Standrecht

2000

Stahl

Edelstahl gegossen

H 80 x B 355 x 310 cm
Rauminstallation Innenhof,
Bodenplatte, Linde,
Stahlform

Berlin, Justizministerium
S. 479-481

OR 051/347

o. T.

2000

Baum, Edelstahlblech

H 10 cm @ 9 cm

Querrohr L 30 cm @ 3,4 cm
teilweise zerstort,
Restbestande im Atelier
Reaktivierung méglich,
Installation bezieht den
Baum mit ein.

temporar, Eschweiler
Rohe Park, abgebaut
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OR ©53/310

Windfahne

2005

Stahl

Stahl, Segeltuch,

H 700 x L 1600 cm
sechsteilig,
Drehbewegungen durch die
Windrichtungsanderung
Gottelborn

S. 482, 483

OR 054

Lichtpfanne

2006

Edelstahl getrieben
@ 68 cm

Institut fir aktuelle Kunst

im Saarland, Saarlouis

OR 055/345
o. T.

2011

Stahl, Baum

7 Teller @ 25 x 5 cm

7 Stangen variabel,
teilweise zerstort,
Restbestande im Atelier,
Reaktivierung moglich,
Installation bezieht Baum
mit ein, variabel, temporar
St. Maria Geburt Monschau

OR 056/580

Verspannung

2016

Stahl, geschmiedet

Hohe, Breite und Lange
raumabhangig

Zugsystem, Gegenanker
nicht im Bild sichtbar.
temporare Arbeit

Skizze und Installation im
Forum fir Kunst und Kultur
Herzogenrath

Grabsteine
1984-2015

GR 057/459

Grabstein Bargeld

1984

Basalt

H 120,5 x B 70 cm x T 22 cm
stehend, 2-teilig,

leicht veranderbar

Friedhof Melaten, Koln

GR 060/581

Grabstein Peter Guth
2007

Stein

Basalt, Sandstein

H 20 x B 52 x L 100 cm
liegend, 2-teilig
zusammengesetzt
Friedhof, Ellwangen

GR ©58/579

Grabstein Imre Kocsis

1991

Stein

Sandstein

H 30 x B 80 x L 120 cm
liegend,

Schrift Torfi Jonsson
Friedhof, Diusseldorf-Heerdt

GR ©61/298

Grabstein Esser

2009

Blaustein

H 117 x B 104 x T 17 cm
stehend, nach einem Motiv
von Vincent Weber entwickelt
(Grabstein fiur die Nichten
von Vincent Weber)

Friedhof, Monschau

GR 059/494

Grabstein Nestler

Schrift und grafische
Aufteilung von Erwin Heerich
1997

Stein, Grabmal

Basalt

liegend

Friedhof, Altenbochum

GR 062/445

Grabstein Pettermann

2013

Stein, Stahl

B 80 x L 200 cm

Schrift von Erwin Heerich
Friedhof,
Niederaula-Mengshausen
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